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DER ESSAY 


Im Rahmen ihrer Literaturtagungen veranstaltete die Hofgeismarer Akademie vom 
25. bis zum 27. Marz 1960 unter der Leitung von Dr. Jentsch ein Gespriich tiber das Thema 
»Der Essay”. Die dabei gehaltenen Referate waren so wesentlich, nicht nur fiir die Tagung 
selbst, sondern auch weit dariiber hinaus fir die geistige Auseinandersetzung unserer Zeit, 
daB sie nachstehend im Wortlaut wiedergegeben werden. 


DIE GESCHICHTE DES ESSAYS 
IN DER EUROPAISCHEN LITERATUR 


Von Dr. Klaus Ginther Just, Wirzburg 
Wer vor die Aufgabe gestellt ist, im Rahmen einer Wochenendtagung das erste Referat 


zu halten, befindet sich immer in einer schwierigen, wenn nicht gar problematischen Situation. 
Auf den ersten Blick scheint er simtliche Triimpfe in der Hand zu halten: er kann den 


— und doch werden diese offensichtlichen Vorteile von Nachteilen 
mancher Art aufgewogen. Denn da sich der Referent nur als eine Kraft unter vielen 
Kraften empfindet, die sich nunmehr im Fir und Wider intensiven Gesprichs entfalten wollen 
und sollen, méchte er sich von allem Anfang an auf seine Gesprichspartner einstellen: auf 
die Zuh6rer, die er vor sich sieht, und nicht minder auf die Referenten, die nach ihm 


Piblikum om Keantalengn ier Masesle wit?.lst es um den Essay als literarische 
Gattung und historisches Phinomen iiberhaupt erst kennenzulernen? Oder will es Erginzung 
und Vertiefung des in eigener Lektiire bereits Erarbeiteten? Und wie verhilt es sich mit den 
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einschlagen? Werden sie ihre intellektuellen Vorsté$e in die gleiche Richtung unternehmen 
wie der Erstreferent? Oder werden sie seine Wege warnend als Abwege, ja als Holzwege 
markieren? 

Diese Fragen werden noch schwerwiegender, wenn wir nunmehr das Thema dieses ersten 
Referats genauer ins Auge fassen: , Die Geschichte des Essays in der euro- 
paischen Literatur”. Wo da ansetzen? Vielleicht bei der Gattungsbezeichnung? 
Was ist ein , Essay“ ? Nun, unter Essay verstehen wir in den meisten Fallen ein kiirzeres 
Prosastiick von hoher stilistischer Qualitét und ausgesprochen persénlicher Prigung. So weit, 
so gut. Aber schon, wenn wir nach den Themen, den Gegenstanden, den Stoffen des Essays 
fragen, begeben wir uns in ungesichertes Gelinde. Essay” heift ja lediglich , Versuch”; die 
Gattungsbezeichnung besagt also nichts weiter, als da8 (im literarischen Bereich) ein 
Versuch unternommen wird; tiber die Thematik und die Methodik dieses Versuchs aber 
wird nichts ausgesagt. Das einzige Fixierbare dieser Gattung scheint zunichst zu sein, daf 
sie nicht fixierbar ist. Doch besteht ja, werden Sie einwenden, die Méglichkeit, den 
Gattungsbegriff unmittelbar an Hand des vorliegenden historischen Materials zu klaren. 
Also eine , Geschichte” des Essays im Abri8? Aber wie das in der guten Stunde, die 
mir zur Verfiigung steht, bewaltigen? In dieser Kiirze wire nur eine Aufzahlung von 
Autorennamen und Werktiteln méglichh — und das kann doch wohl kaum der Sinn dieses 
Referats sein. Eine energische Begrenzung ist also ndtig: nicht um die Annalen der Essayistik, 
sondern um ihre .Sternstunden” muf es hier und heute gehen. 

Wenn wir damit auch auf die gattungsmaBige sowie auf die annalistische Darstellung der 
europaischen Essayistik verzichten, so bleibt uns doch noch ein anderer Ansatzpunkt fir eine 
sachgerechte Aufschliisselung. Indem wir nunmehr das Wort ,europadisch™% als das 
Schliisselwort hervorheben, sei die Frage aufgeworfen: in welchen europaischen Literaturen 
finden wir eine eigenstindige Essayistik? Die Antwort darauf soll durch die folgenden Aus- 
fihrungen gegeben werden, bei denen auch der historische Aspekt die Beriicksichtigung 
finden wird, die Sie auf Grund meines Themas erwarten diirfen. Und zwar werden wir, in 
drei Abschnitten historisch vorschreitend, den Akzent jeweils auf eine der grofen 
europaischen Literaturen legen. Zundchst soll die Entstehung des modernen Essays um die 
Wende vom 16.zum 17. Jahrhundert beschrieben werden: Schauplatz dieses Vorgangs ist 
Frankreich. Dann wollen wir unser Interesse von Frankreich auf England verlagern 
und zeitlich ins 19. Jahrhundert vorriicken: die Portriits von vier grofen englischen Essay- 


in Deutschland zuwenden und dabei den Schritt ins 20. Jahrhundert wagen. Auf diese 
Weise werden Sie die nétige historische Basis gewinnen; aber auch an Ansatzpunkten zu 

nicht mangeln: denn die historischen Phinomene 
(micht tages- sondern geistbezogenen) Aktualitét deutlich 


I. 

ein franzdsischer Edelmann, Michel de Montaigne, 
ein Buch, das den Titel ,Essais” trug. Dieser Augenblick gilt zu Recht als die Geburtsstunde 
des modernen Essays. (Der Essay ist also die jiingste aller Literaturgattungen; seine Ge- 
vier Jahrhunderte.) Montaigne war von hoher Geburt. Sein Vater 
eine griindliche humanistische Bildung angedeihen lassen; mit den antiken 
war er von Kind auf vertraut. Im diplomatischen Dienst des Hofes erwarb er 

: die Erfahrung des Aufersten, der 
Grenzsituationen, wie wir heute sagen wiirden, konnte er sich aneignen: als Offizier machte 
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er eine Reihe der blutigen Feldziige seiner Zeit mit. Ein Leben von duferster politisch- 
militérischer Aktivitét also — und plétzlich, mit 38 Jahren, gibt Montaigne dieses Leben auf, 
-um von nun an nur noch seinen Studien zu leben. Er zieht sich auf seinen Landsitz zuriick 
und widmet seine Zeit der Kontemplation. Wie zuvor in Menschenseelen, liest er nun in 
Biichern; dabei macht er sich Notizen, d.h. er exzerpiert das Gelesene und fiigt eigene 
Gedanken hinzu, die ihm — weniger in logischer als vielmehr in assoziativer Folge — beim 
Exzerpieren kommen. Wie zuvor mit anderen Menschen bei Hof und im Feldlager, so unterhalt 
er sich nun in seiner Einsamkeit mit sich selber; sein eigener Geist wird zum geselligen 
Raum, in dem sich das Gespriich — verinnerlicht, aber gerade darum intensiviert — abwickelt. 
Montaignes Notizen gewinnen dadurch eine grundlegende und durchlaufende strukturelle 
Spannung: wasserzeichengleich ist die dialogische Natur dieser monologischen Meditationen 
zu erkennen. Die Notizen bekommen bald eigenes Gewicht; sie spinnen ihre Faden tiber den 
Bereich der Einsamkeit hinaus; Freunde werden angesprochen, ein imaginares Gespriich setzt 
ein, und der Autor hofft, ja weié, da®B ihn seine Worte auch nach seinem Tode in der 
Erinnerung der Mit- und Nachwelt lebendig halten werden. Montaigne rundet die Notizen 
ab, feilt sie aus, gruppiert sie zum Buch und legt dieses gedruckt vor. Der Titel ,,Essais“ soll 
den persinlichen, ja subjektiven Charakter des Werkes sowie seinen fragmentarischen, un- 
systematischen Stil, der den unmittelbaren Impulsen nachgibt und folgt, verdeutlichen. Er 
ist weltmannische Entschuldigung fiir alle mdglichen Schwichen und zugleich (und vor allem) 
stolzes Bekenntnis des So-und-nicht-anders-Seins. Montaigne weiS um das Wagnis, das er 
unternimmt, und scheut keine Mihe, es zu einem bleibenden literarischen Erfolg zu machen: 
die Auflagen von 1582 und 1587 bringen gegeniiber der Erstausgabe von 1580 mancherlei 
Verbesserungen, die Auflage von 1588 erginzt die urspriinglichen zwei Biicher um ein drittes. 
In den Jahren 1589/91 feilt Montaigne seine ,Essais” unermiidlich weiter aus; die Publika- 
tion der definitiven Ausgabe sollte er allerdings nicht mehr erleben: sie erschien posthum 
im Jahre 1595. 

Diese Bemerkungen tiber die Entstehung der Montaigneschen Essays geben uns nun bereits 
wichtige Aufschliisse tiber die Gattung als solche. Erstens ist die gesellschaftlichhe H 5 hen - 
lage der Essayistik wichtig. Der Essay ist ein ausgesprochenes Produkt der ,Ober- 
schicht”, oder sagen wir besser: der Elite; Essays in mittlerer oder niederer Lage gibt es nicht 
(auch heute nicht). Der Essay setzt — beim Autor wie beim Leser — Lebenskenntnis und 
Leseerfahrung voraus. Damit hangt zweitens die konstituierende Grundspannung 
zwischen aktiver und kontemplativer Haltung zusammen. Das darf man 
beileibe nicht psychoanalytisch deuten: keineswegs werden aktive Krafte verbogen und in 
einen literarischen Produktionsprozef hineingeleitet, sondern eins ist das genaue (und 
gleichberechtigte) Widerspiel des anderen. Der Essay ist Geist in Aktion. Drittens ist der 
subjektive, ja subjektivistische Charakter aller Essayistik von 
Anfang an nicht nur eine der Begleiterscheinungen, sondern eins der Artmerkmale der Gat- 
tung. Der Essay steht und fallt infolgedessen mit dem Essayisten. Gerade weil der Essay 
hdchstpersdnlicher Natur ist, ist die menschliche Integritat des Essayisten einer der MaSstibe 
fir seine Qualitat. Arabesken und Ornamente sind gerechtfertigt, sofern sie ihre Wurzeln 
tief in der Persdnlichkeit des Essayisten haben; sind sie blofe literarische Tricks, haben 
wir es bestenfalls mit Feuilleton zu tun (zwischen dem und dem Essay es keine Briicken 
gibt). Viertens — und auch das lehrt uns bereits Montaigne — ist die stilistische 
Vollendung entscheidend. Der Essayist gibt sich nie mit dem Zweitbesten zufrieden, 
sondern will immer ein Héchstma$ an Perfektion. Er unterwirft seine Produkte einem 
stindigen ProzeB des Ausfeilens, um seinen Worten die grd$te Scharfe und den héchsten 

Glanz zu geben. Bei alledem vergift er doch nie, da$ er immer nur ,auf dem Wege” ist; 
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die letzte Vollendung wird auch er nie erreichen (denn auch sein Werk ist nur Menschen- 
werk). Aber Anniherungen sind méglich. Darum zielt der echte Essayist ~ und das gilt nun 
nicht nur vom Stilistischen — immer nach dem Absoluten, Unerreichbaren; das gibt seinem 
hédchstpersénlichen Streben die tiberpersdnliche Note. 

Aber nicht nur Montaignes Arbeitsweise gibt uns Aufschliisse tiber die Gattung des Essays; 
als genauso wichtig erweisen sich die Themen seiner Essays. Er bezieht sie aus seinem Leben 
und aus seiner Lektiire; dabei fallen die ,Erfahrungen“ aus beiden Bereichen durchweg in 
eins zusammen. (Nicht zufallig ibrigens ist sein letzter Essay der Erfahrung gewidmet.) Die 
Lesefriichte, die er pfliickt, sind ihm immer Lebensnahrung; die Lebenserfahrungen anderer- 
seits setzt er immer in moralische Formeln um, deren .literarischer” Charakter auber Frage 
steht. Die Uberschriften einzelner Essays (ich greife einige mach Belieben heraus) stellen 
das unter Beweis: Uber die Bestindigkeit”, .Ober die Furcht“, .Uber die Einbildungs- 
kraft”, Uber die Freundschaft”, ,Uber die MaSigkeit", .Uber die Einsamkeit“, .Uber 
das Gebet“, .Uber das Alter“. Das alles klingt sehr formelhaft, sehr abstrakt; und doch 
sind diese Essays alles andere als das. In jedem Falle werden die allgemeinen Uberlegungen 
durch anekdotische Elemente angereichert, getragen oder doch wenigstens ausgelést. Mon- 
taigne kann gar nicht (und darin ist er ebenfalls Muster aller kiinftigen Essayisten) niichtern- 
abstrakt schreiben, sondern setzt seine Reflexionen immer in lebendige, spannungsreiche 
Beziehung zu faktischen Ereignissen, denen er exemplarischen Wert beimift. Die ,Essais“ 
sind eine Fundgrube historischer Anekdoten, die die Natur des Menschen, seine Gridfe 
und seine Grenzen, blitzartig erhellen. In diese (wie jede) Art essayistischer Welterkenntnis 
ist immer auch Kritik eingeschlossen: psychologische, moralische, politische, soziale (all 
dies in unmittelbarem Bezug untereinander verstanden). Neben Anekdoten sind Zitate, 
die Montaigne ebenfalls meist der antiken Literatur entnimmt, ein wesentliches Element 
der ,Essais“; sie werden wie kostbare Steine in den eleganten Fluf dieser Prosa _,einge- 
sprengt”, zwischen ihnen und der Prosa ergibt sich ein fesselndes Hin und Wider zwischen 
antikem und modernem Geist. Die Hauptquellen Montaignes sind Plutarch und Seneca 
(beide hat er in einem Essay gegen ihre Gegner verteidigt). Sie sind zugleich stilistisch 
seine Muster; denn auch sie bieten in ihren ,,vermischten Schriften” eine Fille des Faktischen 
und versuchen gleichzeitig in energischem Zugriff eine Deutung dieser Fakten. So kénnte 
man Montaignes ,Essais“ geradezu als moderne Varianten eines antiken Musters und die 
Schriften Plutarchs und Senecas als Urformen der Essays ansprechen. Ware dann, so kénnten 
Sie fragen, Montaigne etwa gar nicht der Neuentdecker, sondern nur der Wiederentdecker 
ciner literarischen Gattung? 

Wir glauben, der starken persénlichen Ausstrahlungskraft Montaignes wegen, die antiken 
»Essays” als bloSe Vorformen, Montaigne dagegen nach wie vor als den eigentlichen 
Inaugurator ." Gattung bezeichnen zu diirfen. Auch die Wirkungsgeschichte Montaignes 
spricht fir di. Auslegung. Sie beginnt sofort mit dem Erscheinen der ,Essais". Die 
Fille des Gegenstandlichen, gespiegelt, gebrochen und vervielfaltigt in einem tiberlegenen 
Geist, dargeboten in einem kraftvollen, durchpulsten, mannlichen Stil: das wirkte wie 
eine Befreiung. Nicht nur die franzdsische Literatur des 17. und 18. Jahrhunderts ist ohne 
Montaigne nicht zu denken, auch nach England springt der ziindende Funken sofort aber. 
Wenige Jahre nach Montaignes ,Essais”, 1597, erscheinen die ,Essays“ von Sir Francis 
Bacon. Die gesellschaftliche und geistige Héhe Montaignes bleibt auch bei Bacon gewahrt: 
auch er ist Aristokrat und in hdchsten politischen Kreisen tatig; auch er hat den unbestech- 
lichen Scharfblick des geborenen Essayisten: Bacon habe ,,Schlangenaugen“ gehabt, berichtet 
ein Zeitgenosse (wir wirden es heute den ,,.Rdntgenblick“ nennen). Auch bei Bacon ist die 
stilistische Spannung zwischen Begrifflichem und Gegenstindlichem auffallend. Reflexionen 
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wie anekdotische Details werden allerdings in gedringterer Form dargeboten als bei 
Montaigne, der mehr den gelockerten Tonfall eines anspruchsvollen Gespriichs bevorzugt. 
Bemerkenswert ist in dieser Frihzeit des Essays, daf Literatur als Gegenstand noch ganz 
im Hintergrund steht; die Erfordernisse des praktischen Lebens dominieren in Anlage und 
Aussage. Je weiter wir uns aber der Gegenwart nahern, desto starker wird die Literatur 
selber zum Gegenstand der europiischen Essayistik, Ansitze finden wir bereits bei Bacons 
Zeitgenossen Sir Philip Sidney in seiner . Verteidigung der Poesie“ (gegen die Philosophie, 
die bei Bacon die erste Rolle spielt); seine erste Bliite erlebt der literaturkritische Essay 
dann bei John Dryden im letzten Drittel des 17. Jahrhunderts, und auch der grdfte englische 
Essayist des 18. Jahrhunderts, Dr. Johnson, ist vor allem anderen Literaturkritiker. Daneben 
behalt der Essay als Vehikel der Lebenskritik seine unbestrittene Bedeutung: rufen Sie sich 
die ,Reflexionen“ La Rochefoucaulds, die .Charaktere“ La Bruyéres und die ,Gedanken* 
Pascals ins Gedachtnis, denken Sie an die Englander Steele und Addison — mildere, ver- 
sdhnlichere Naturen neben den strengen, fordernden Geistern der Franzosen — und vergessen 
Sie nicht den brillanten und universalen Voltaire, der sich besonders als Vermittler zwischen 
englischer und franzdsischer Essayistik hervorgetan hat, 


Il. 


Aber ich will ja keinen historischen Abri8 geben, muf mir infolgedessen versagen, den 
Aufschwung zu schildern, den der Essay im 18, Jahrhundert nimmt, aus den aristokratischen 
Zirkeln und Salons in die gebildeten hochbirgerlichen Kreise und die von ihnen getragenen 
Zeitschriften tiberwechselnd, mu$ auch darauf verzichten, den sehr verspiteten, aber darum 
um so glanzvolleren Einsatz der deutschen Essayistik um die Mitte des 18. Jahrhunderts 
zu interpretieren (die Namen Lessing und Mendelssohn, Hamann und Herder méchte ich 
allerdings im Vorbeigehen in die Diskussion werfen), Statt dessen sei die historische Provinz 
des Essays betrachtet, in.der die Vorziige der Gattung am leuchtendsten hervortreten: die 
englische Essayistik der Jahre 1820/1840, reprisentiert durch ihre vier .Grofmeister” 
William Hazlitt, Charles Lamb, Thomas de Quincey und Walter Savage Landor. 

Unter diesen ist William Hazlitt Montaigne am dhnlichsten. Er hat mit seinem 
Ahnherrn die Vielfalt der Interessen gemeinsam; es gibt keinen Bezirk des Sffentlichen, 
privaten oder kiinstlerischen Lebens, iiber den er nicht schreiben kénnte. Dabei tritt aber 
das aus der unmittelbaren Gegenwart gegriffene Material vor das aus der antiken Literatur 
bezogene. Hazlitt hat nicht mehr nétig, seine Lesefriichte in verflossenen Epochen zu pfliicken. 
Als Zeitgenosse und persdnlicher Freund einer Reihe der bedeutendsten romantischen 
Diiees Suen se Evens Hannan aus erster Hand beziehen. Das gibt seinen Essays 
eine unerhdrte Le erleben Literatur als erregendes Schauspiel aus nachster 
ee ce ie le ar es ee (man denke an die Bedeutung des 
Zitats bei Montaigne) als vielmehr der Kiinstler selber in seinem Glanz und seinem Elend 
interessiert. Hazlitt ist einer der glanzendsten ,Portratmaler®: Coleridge, Scott, Lord Byron, 
Southey und Wordsworth haben ihm Modell gesessen. Die winzigste Seelenregung, den 

er zu entdecken und zu deuten. Auch fiir die geistigen 
Unterstrémungen seiner Epoche besa$ Hazlitt einen Spiirsinn, der noch heute in Erstaunen 
setzt. In seinem Essayband ,The Spirit of the ye ar Contemporary Portraits“ (schon 
der Doppeltitel zeigt, da8 hier Deutung der Epoche und Deutung der Person untrennbar 
miteinander verbunden sind) offenbaren sich diese Fahigkeiten am eindringlichsten. Hazlitt 
tragt seine weitgespannten Themen (und auch darin ahnelt er Montaigne) in einem Stil 
vor, der jedem unmittelbaren Impuls folgt und doch zugleich von weltminnischer Aus- 
gewogenheit ist. Der Gespriichscharakter dieser Essays wird bereits an Titeln wie ,Round 


Hele 
au 
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Table” und .Table Talk“ deutlich. Gespriich mit Freunden setzt sich in Essays um, die 
wiederum ein Gesprich mit dem Leser ankniipfen, das nach Beendigung der Lektiire nicht 
abreift, sondern sich in einem imaginaren Raum fortspinnt. Auch Hazlitt ist zu gleichen 
Teilen ein Einsamer und ein Geselliger, auch seine Essayistik gewinnt aus dieser Spannung 
ihren menschlichen Rang und ihren 4sthetischen Reiz. 

Das gilt in noch hSherem Mae von Charles Lamb, in dessen Werk diese Spannung 
bis zum Schrullenhaften, Pathologischen gesteigert ist. Montaignes Essays wirkten wie eine 
plétzliche Erleuchtung, ja Erlésung; die nach Gattungen ,schematisierte” Literatur der 
Renaissance wurde jah von einem neuen, pers6nlichen Ton durchbrochen. Inzwischen war 
dieser Durchbruch auch innerhalb der einzelnen Gattungen erfolgt; wollte der Essayist 
nach wie vor etwas Besonderes bieten, so mufSte er das Subjektive zum Subjektivistischen 
steigern, mufte seinen Stil gewissermafen prismatisch zerlegen und durch Ironie eine letzt- 
mdgliche Intensivierung erzwingen. Dieser Vorgang la$t sich am nach-romantischen eng- 
lischen Essay beispielhaft ablesen. Auf den ersten Blick erscheinen Lambs Essays, die in den 
Jahren 1820/33 pseudonym als .Essays of Elia“ erschienen, popular-humorvolle Skizzen 
zu sein: So fihrt Lamb z. B. den Nachweis, daB das Spanferkel zum Braten geboren sei, 
so beklagt er sich als eingefleischter Junggeselle tiber das Benehmen verheirateter Leute 
und als alter Londoner iiber den Verfall der Bettlerzunft in der Metropole — aber sehr 
rasch spiiren wir, da6 sich hier durch ironische Brechung eine neue Tiefendimension erschlieBt. 
Unbelebte Gegenstinde, etwa ein Londoner Bankgebaude oder alte Porzellanfiguren, werden 
durch diesen ,Zauberer“ in lebendige Wesen verwandelt und selbst abstrakte Gedanken- 
ginge gewirinen eine seelische Wiarme, die sie aus dem Blut ihres Schépfers beziehen. Daf 
Lamb in der Schilderung originell verschrobener Menschentypen — abgedankter Kapitine, 
melancholischer Schneidermeister und jovialer Beerdigungsunternehmer — exzelliert, versteht 
sich nach dem Gesagten von selber. Lamb liebt es, sich Zitate und Redewendungen aus der 
alteren Literatur nutzbar zu machen. Aber gegeniiber der Zitier-,,Technik”® Montaignes 
ist ein wesentlicher Fortschritt zu verzeichnen. Bei Montaigne ist das (meist lateinische) 
Zitat ein Schmuck, der absticht gegen die Textur der Prosa und einer Aufhéhung durch 
Kontrast dient. Bei Lamb werden die Zitate véllig in den eigentiimlichen, subtilen Rhyth- 
mus seiner Prosa eingeschmolzen. Fremdes und Eigenes wird untrennbare Einheit, voll- 
kommene Mischung. Die Assimilation des Andersgearteten, die Anreicherung des eigenen 
Stils mit fremden Elementen wird hier zur Vollendung gebracht. Was bei Hazlitt noch 
geistvolle Vielfalt, beziehungsreiches Wandern zwischen den einzelnen Lebensbereichen ist, 
wird bei Lamb zu einem alles mit allem verkniipfenden, nuancenreichen Stil, der ohne 
Vorgianger ist, dafiir aber um so grdéfere Nachfolge gefunden hat. Der ironische Essay ist 
das Geschenk einer tragisch gestimmten Seele, die tiefe, zerreifende Spannungen und 


Volkes fanden in seinen Essays unverwechselbaren Ausdruck. Der Ehrentitel eines Klas 
sikers wurde ihm denn auch nicht versagt, wie denn tiberhaupt der Essayist 

(im Gegensatz zu Deutschland) volles Birgerrecht in der Literatur genieSt und nicht nur 
als eine Art von .Halbdichter” widerwillig geduldet wird. 

Die Brillanz Hazlitts und der Tiefgang Lambs erscheinen in Thomas de Quincey 
vereint. Ironische Elemente herrschen auch in seinen Essays vor; aber wahrend bei Lamb 
Seelisches stark mitschwingt und die Ironie aus Schmerz gefiltert erscheint, ist die Ironie 
bei de Quincey ein intellektueller Akt. Gesellschaftliche HShenlage, wie sie den Essayisten _ 
kennzeichnet, ist im biirgerlichen 19. Jahrhundert zur intellektuellen Hdhenlage geworden: 
die Elite hat unter neuen Feldzeichen Posten bezogen. Bei allen Unterschieden im Herkom- 
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men aber hat de Quincey einen Zug mit Montaigne gemeinsam: im Leben beider folgt 
einer Periode aktiven, unmittelbaren Lebens (und Leidens) eine Periode, in welcher das 
sO gesammelte ,Material“ kontemplativ verarbeitet wird. Bei de Quincey verdichten sich 
die Beziige insofern, als er in noch héherem Mafe als Montaigne von den Erfahrungen 
seiner ersten Lebenshalfte zehrt. Die Essayistik de Quinceys ist stark autobiographisch 
gefarbt — und je weiter wir uns der unmittelbaren Gegenwart nahern, um so starker werden 
diese autobiographischen Ziige hervortreten, ja (etwa im Falle Kassners, Benjamins und 
auch Ernst Jiingers) dominant werden. De Quinceys Erinnerungen, unter denen sich die 
»Confessions of an English Opium-Eater“ besonderen Ruhmes erfreuen, sind essayistisch 
strukturiert, d.h. sie geben nicht nur Darstellung, sondern, untrennbar damit verwoben, 
auch Deutung. Es handelt sich nicht um eine in epischer Breite ausgemalte Biographie, wie 
sie uns der reine Dichter zu geben pflegt (Goethes ,Dichtung und Wahrheit” ist das 
beriihmteste Beispiel), ebensowenig aber handelt es sich um eine Auflésung der Lebens- 
vorgange in Reflexionen ohne jeden ,Erdenrest”, wie sie der Philosoph liebt; vielmehr 
sind es typisch essayistische .Zwischenprodukte” aus dem Grenzgebiet zwischen Dichtung 
und Philosophie. Das kennzeichnet auch den Stil de Quinceys; es ist weder der satte, 
aus naiver Anschauung geborene Stil des echten Dichters — dafiir ist er zu reflektiert; noch 
ist es der kihle, gefilterte Stil des geborenen Philosophen — dafiir ist er zu bunt, 
funkelnd, bilder- und anspielungsreich. Selbst abstrakte Systeme setzt de Quincey in ein 
wahres Feuerwerk der Worte um. ,Jeder Satz muf Funken spriihen“: das fordert de Quincey 
selber vom echten Essayisten, jedem Thema miisse ein Auferstes an Reiz abgewonnen 
werden, mag es sich nun um historische Themen wie die Ciasaren, Karl den Grofen oder 
Jeanne d’Arc handeln, um literarische Themen wie Homer, Herodot, Cicero, Shakespeare, 
Milton, Pope, Herder, Lessing oder Jean Paul, oder aber um Themen aus der modernen 
Politik und Philosophie. Seine volle stilistische Meisterschaft entfaltet de Quincey in seinem 
Essay ,On Murder Considered as One of the Fine Arts“. Er ist bis heute das uniibertroffene 
Beispiel eines ironischen Essays geblieben (selbst Oscar Wilde hat ihn mit seinem graziés- 
snobistischen ,Pen, Pencil and Poison” nicht erreicht). Virtuos zieht de Quincey alle 
Register, um nachzuweisen, daB der wahre Philosoph dazu bestimmt sei, ermordet zu 
werden. (Bedenken Sie den Fortschritt gegeniiber Charles Lamb und seinem so viel beschei- 
deneren Nachweis, da$ das Spanferkel zum Braten bestimmt sei.) Die eingeflochtenen Inter- 
pretationen beriihmter Mordfalle geben diesem Meister-Essay zugleich die atmosphiarische 
Faszinationskraft eines klassischen Kriminalromans. 

Wird bei de Quincey durch radikale Subjektivierung ein Auferstes an Effekt erzielt, 
so erreicht Walter Savage Landor seine Wirkung durch radikale Objektivierung. 
Auch sein Leben (er verbrachte grofSe Teile desselben in Italien) ist von der Spannung 
aktiv-kontemplativ durchzogen. Ein Freiheitskampfer nicht nur mit dem Wort, sondern 
auch mit der Waffe, aktiviert Landor seinen Sti] durch pathetische Monumentalitat, der 
jedoch die ironische Nuance keineswegs abgeht. Wir sprachen bereits davon, da essay- 
istische Prosa haufig dialogisch strukturiert ist. Diese Struktur nun kann sich jederzeit auch 
formal offenbaren, d. h. das ,,verborgene* Gesprach kann zum ,,offenen“ Dialog zwischen 
Partnern werden. Landors Essays fallen in diese Kategorie, die in Plato einerseits, Lukian 
andererseits ihre antiken Ahnherren hat. Unter dem Titel ,Imaginary Conversations“ ver- 
Sffentlicht Landor Dialoge zwischen beriihmten Herrschern und Staatsmannern, Dichtern 
und Denkern, Kiinstlern und Forschern aus allen grof$en Epochen der menschlichen Geschichte: 
Perikles spricht mit Sophokles, Diogenes mit Plato, Lukullus mit Caesar, Dante begegnet 
Beatrice, Machiavelli Michelangelo, Scaliger diskutiert mit Montaigne, Steele mit Addison. 
Das diirfen Sie nun beileibe nicht als blofen Historismus mifverstehen; die Personen 


SP 8 Oe ee ee een ce 


90 DER ESSAY 
sind zwar historisch, ihre Begegnungen und die daraus resultierenden Gespriche, aber sind 
imaginar. Landor redet durch Masken, aber diese werden mit seinem sleds Antlitz 
identisch. Das Gespriich gibt nicht einen oberflichlichen Abklatsch des historisch Méglichen, 
sondern eine Deutung, die zu tieferen Erkenntnissen durchstd6t, als sie die irdische Welt 
in ihrer Unvollkommenheit zu geben vermag; einzig das Nie-Gesagte kann den letzten 
Sinn enthiillen. Landor schaltet genauso souverin mit seinem ,Material“ wie de Quincey, 
auch er setzt bei seinem Leser hdchste Bildung voraus (denn nur der Gebildete vermag 
die zahllosen Anspielungen und Assoziationen dieser Gespriche zu verstehen), auch er 
zwingt den Leser, hinter diesem scheinbar so bindungslosen Spiel mit Wort und Wahrheit, 
Mensch und Welt eine letzte (ungesagte, weil unsagbare) absolute Bindung anzuerkennen. 
Dieses absoluten Punktes wegen, den jeder echte Essay anzielt, gibt es, strenggenommen, 
keinen Essay von blof historischem Interesse. Durch seine Beziehung zum Absoluten bleibt 
der Essay immer aktuell, d. h. Montaigne, de Quincey und Landor sprechen uns heute noch 
mit derselben Unmittelbarkeit an, mit der sie ihre Zeitgenossen angesprochen haben. Der 
echte Essay ist nicht nur Deutung des Daseins in allen seinen Formen, sondern zugleich 
Hilfe zur Bewiltigung eben dieses Daseins. Indem er es dem Leser erméglicht, unmittelbar 
an den Gedanken und Gespriichen des Autors teilzunehmen, trigt er entscheidend dazu bei, 
dessen eigene Lebenshaltung zu klaren. Der Essayist stellt ja keine festen Ergebnisse vor uns 
hin, sondern entwickelt diese in einem dialogischen Proze6, an dem er uns als gleich- 
berechtigte Partner teilnehmen laft. Gleichberechtigt: denn nicht um blofes Aufnehmen 
geht es bei der Lektiire, sondern um eigenes Weiterentwickeln der angeschnittenen Themen 
und Ideen. Keine Literaturgectung ruft in so hohem Mafe die schépferischen Krafte des 
Lesers auf wie der Essay. 
Il. 


Wenn wir nunmehr in unser Jahrhundert tibergehen, so also nicht, um eine andere Art 
des Essays kennenzulernen (wie gesagt, der echte Essay ist immer aktuell); der einzige 
Unterschied liegt darin, da8 wir alle diesen letzten Abschnitt aus der Geschichte des Essays 


- ganz oder teilweise miterlebt haben, und zwar als Zeitgenossen miterlebt haben. Um dieser 


besonderen Erlebnisnahe willen sei jetzt — nach dem franzdsischen und englischen — vom 
deutschen Essay die Rede, von Autoren, deren Namen Ihnen vertraut sind, von Werken, 
die Sie zur Stunde in jeder Buchhandlung erwerben kénnen. Auch hier war eine Auswahl 
ndtig. Zwei Aspekte wurden ganz ausgeklammert. Erstens das Problem des ,Essayismus”. 
Unter ,Essayismus“ verstehen wir, da8 essayistische Stiltendenzen in wachsendem Mabe 
auch in andere Gattungen der Literatur eindringen. Vor allem der moderne Roman ist davon 
»betroffen“. Diesen Aspekt schalte ich leichten Herzens aus, da er das Thema eines Referats 
von berufenerer Seite sein wird. Zégernder dagegen verzichte ich auf eine Interpretation 
des Essays in seiner Rolle als Vehikel fiir die kritische Klarung des Schaffensprozesses bzw. 
als Materialsammlung fiir die lyrische Dichtung; denn dieser Verzicht bedeutet (fiir das 


uns 
sogar ausschlieBlich Essayisten sind. Zwei 
| vorigen Jahrhunderts geboren, gehéren also der 
»groBen Generation“ Rilkes, Hofmannsthals und Thomas Manns an, die noch mit vollen 
Handen aus dem Reichtum der abendlandischen Uberlieferung schépfen konnte: Rudolf Bor- 
chardt und Rudolf Kassner. Die beiden anderen sind in na Hemant amg Aad 
der eine, Walter Benjamin, ein Opfer der Zeitlaufte wurde (auf der Flucht vor den Schergen 
des Dritten Reiches nahm er sich in scheinbar auswegloser Lage das Leben), weilt der andere, 
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Ernst Jiinger, noch unter uns (sein 65. Geburtstag in wenigen Tagen wird den Beginn einer 
Gesamtausgabe seiner Werke sehen). Keinen dieser Essayisten diirfen wir isoliert sehen; 
das widerspriche der Form, in der sie schreiben: der Essay zielt ins Offene, er ist ein Gespriich 
der Geister, nie zu beenden, ewig im Flu$. Das ist sein Stolz und seine Demut. Es ist also 
nicht der pathetische, harte, militante Borchardt allein, der den deutschen Essay des 20. Jahr- 
hunderts repriisentiert, noch der leise, zarte, versponnene Kassner, sondern beide ; nicht 
der (politisch) .links*-gerichtete Benjamin allein noch Ernst Jiinger mit seinen ,,Rechts“- 
Tendenzen, sondern beide, gegeneinander, miteinander, wechselweise — in den unend- 
lichen Variationen einer vielstimmigen Kammermusik. 

Man darf Rudolf Borchardt als-den Pathetiker und Rhetoriker unter den deutschen 
Essayisten bezeichnen, wenn man von vornherein dabei klarstellt, daB diese Bézeichnung 
ein Lob, keinen Tadel ausdriickt. Er ist ein Geistesverwandter von Landor (dessen .[maginare 
Unterhaltungen“ er in Auswahl kongenial tibersetzte), ein von sich und dem Leser das 
AufBerste fordernder Geist. Seine Sprache ist von unglaublicher Aktivitat, rhetorisch im 
Sinne des Willens und der Fahigkeit zum Uberwiltigen, zugleich von einer Vielschichtigkeit, 
die ihresgleichen nicht nur in der deutschen, sondern in der abendlandischen Literatur sucht. 
Die Borchardtsche Syntax spiegelt unmittelbar, wie sich die Idee gestaltet, losringt und 
dann als lebensstrotzender Kérper vor uns hintritt. Seine Themen sind — essayistischer 
Tradition entsprechend — literatur- und lebenskritischer Natur. Schon friih, 1902, ent- 
faltet sich Borchardts Stil in seiner geradezu athletischen, ja gladiatorischen Kraft: in der 
Géttinger Rede tiber Hofmannsthal, die nicht nur ein positives Urteil tiber diesen Dichter 
fallt, das die Zeit inzwischen voll bekraftigt hat, sondern die zugleich eine (von der Zeit 
ebenfalls bestatigte) Abrechnung mit dem Naturalismus darstellt. In Liebe und Haf ist 
Borchardt gleich bedingungslos; im Dritten Reich gab es Kritiker, die dem Essay seine 
»letztlich doch skeptische und kampfferne Haltung” vorwarfen — ein Blick auf Borchardts 
Essays hatte sie eines Besseren belehren kénnen. Gleich grofartig in Zustimmung und 
Ablehnung ist der Essay iiber ,Stefan Georges Siebenten Ring“. Aber Borchardts Blick als 
Literaturkritiker war nicht nur auf seine Zeitgenossen gerichtet, sondern umfafSte Literatur 
immer als abendlandische Einheit, ohne doch die nationalen Elemente allzu voreilig und 
beflissen zu verwischen. Zwei der schénsten Essays Borchardts sind in fast beiliufiger Form 
als Nachworte zu den leidenschaftlich-eiyenwilligen Anthologien ,.Ewiger Vorrat deutscher 
Poesie“ und .Der Deutsche in der Landschaft” erschienen. Was Borchardt hier tiber unsere 
Lyrik beziehungsweise iiber die deskriptive Prosa unserer groSen Forscher und Essayisten 
sagt, sollte seinen Platz in jedem Lesebuch haben. Aber nicht nur iiber Biicher, auch iiber 
Menschen, Staidte und Landschaften weif Borchardt zu schreiben: der Essay tiber den Hoch- 
stapler ,. Veltheim” gehért zu den farbensattesten, lebensstrotzendsten iiberhaupt, der ,Brief*, 
in der ,Eranos“-Festschrift darf als Muster eines autobiographischen Essays gelten. In seinen 
Essays tiber altehrwiirdige Stadte und Bauwerke (,,Worms”, ,Rheinsberg”, Villa“, Pisa“) 
vermag Borchardt das architektonisch Sichtbare in einem Beschwdrungsvorgang von geradezu 
magischer Kraft in weiteste kulturhistorische Zusammenhange zu riicken. Beinahe noch 
eindrucksvoller aber zeigt sich der Beziehungsreichtum dieses in strengstem Wortsinne 
universalen Stils in Borchardts Essays iiber die Gartenkunst. Sie liegen unter dem Titel 
»Der leidenschaftliche Gartner“ als Buch vor. Wie hier die natiirliche Landschaft in eine 
geistige Landschaft verwandelt wird, wie hier der Gartner zum Schdpfer und die Blume 
zum Sinnbild menschlicher Kultur wird: das ist kulturkritische Essayistik in hdéchster 
Vv 

Auch Rudolf Kassners vielbindiges Werk fallt in die Kategorie des kulturkritischen 
Essays. Auch bei ihm ist Literaturkritik E wasted Lebensdeutung; schon der Titel seines 
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Erstlings, der die asthetisch akzentuierte englische Lyrik des 19. Jahrhunderts fir den 
deutschen Sprachraum fruchtbar machte, zeigte dies: ,Die Mystik, die Kiinstler und das 
Leben.” Dieses Werk erschien im Jahre 1900. Bis zu seinem Tode im vorigen Jahr hat 
Kassner unser Jahrhundert auf seinen Wegen und Abwegen begleitet. Das hat nun keines- 
wegs etwas mit sklavischer Befangenheit im sogenannten Zeitgeist zu tun, im Gegenteil: 
Kassner darf mit Fug und Recht als einer der souveransten und unabhingigsten Kritiker 
seiner Zeit bezeichnet werden. In seinen Essays fiihrt er uns in hdchste Hdhen, und oft 
haben wir Mihe, ihm auf seinen einsamen Gipfelwanderungen zu folgen. Aber die weiten, 
weitesten Ausblicke, die er gewahrt, lohnen die Anstrengung reich. Kassner ist ein Einsamer 
(durch einen Unfall in friiher Kindheit war er lebenslang gelahmt), aber er la$t uns an seiner 
Einsamkeit teilhaben, auf geradezu gesellige Weise teilhaben (wir denken wiederum an 
Montaigne). Sein Stil ist nicht rhetorisch wie derjenige Borchardts, sondern intim. Es ist 
Kassners Bestreben, seine Prosa ,durchscheinend” zu gestalten. so daB sie, wie er es 
formuliert, ,aus den Dingen in den Menschen geschépft” ist und sich nicht in unfruchtbarer 
Abstraktion erschdpft. Begriffe sind fiir Kassner, den Essayisten, , Verzerrung, Ubertreibungen 
und im Keime leer“. Der Gedanke gilt nur, wo er in dinghafter, dichterischer Fille dar- 
geboten wird. Kassner ist nun aber ebensowenig Dichter, wie er Philosoph ist, sondern die 
unverwechselbare — keineswegs zwitterhafte, sondern durchaus legitime — Mischung beider, 
die den Essayisten ausmacht. Eins seiner Schliisselworte ist .Physiognomik”, ja man kann 
Kassners Gesamtwerk als eine umfassende Physiognomik des 19. und 20. Jahrhunderts 
ansehen. Was bedeutet das? Es bedeutet, daB nur derjenige, der das Gesicht, die auferen 
Erscheinungsformen einer Epoche richtig zu sehen versteht, ihr inneres Wesen zu deuten 
vermag. Und es ist bewundernswert, wie sehr es Kassner gelingt, in scharfer, unbestechlicher 
»Anschauung“ eine eigenwillige, aber gerade in dieser Eigenwilligkeit adaquate ,,Auslegung* 
der Zeit zu geben. Immer geht er von seinen persdnlichen Erfahrungen aus, ja auf weite 
Strecken ist seine Zeitdeutung rein autobiographischer Natur. Aber nirgends gibt Kassner 
unverbindliche Impressionen: immer ist seine Erfahrung zugleich ein sozusagen seismo- 
gtaphisches Erspiiren der unterirdischen Erschiitterungen der Epoche. Szenen und Gestalten 
aus seiner Kindheit im alten Osterreich werden in der .Zweiten Fahrt“ beschworen, im 
»Umgang der Jahre” stehen die Erinnerungen an Berlin, Paris und London, Erinnerungen 
eines Reisenden mit Réntgenblick, im ,Buch der Erinnerung“ spricht er von seinen Reisen 
in Indien und Nordafrika (Kassners aktive Natur wurde durch seine Lahmung nicht 
gebrochen, sondern eher provoziert). Von seiner Person aus spinnt er Faden in alle Fernen — 
aber auch in alle Zeiten, wobei wiederum jedes Problem‘ unmittelbar auf den gegenwartigen 
Menschen bezogen wird. Wenn Kassner in ,Transfiguration” (1946) die Epoche der Atom- 
bombe interpretiert (nach seinen Worten liegt sie .gleichsam mitten in der Welt des 
Surrealismus als deren bitterer Fruchtkern“), so ist unsere Betroffenheit eindeutig. Aber 
genauso betroffen sind wir von seiner kiihnen Interpretation der Heilsgeschichte in dem 1951 
erschienenen Band ,,Die Geburt Christi“. In dieser ,,Trilogie der Deutung” stellt Kassner die 
Geburt des Gottmenschen als zentrales Ereignis zwischen die ,Agonie Platons“ (die antike 
Situation) und den ,Eisernen Vorhang” (die moderne Situation). Religidses, Philoso- 
phisches, Historisches, Autobiographisches — alles wird aufeinander bezogen und unter- 
einander wechselseitig erhellt. Der Vielfalt der Kassnerschen Themen entspricht die Fille der 


Formen: Kassner pflegt den einsam-geselligen Monolog ebenso wie den Dialog, sowohl 


den ernstgestimmten Dialog platonischer als auch den ironischen lukianischer Pragung, er 
bietet Essays argumentativer Art ebenso wie zum Aphorismus und zum Gleichnis tendierende 
Essays. Gerade seine letzten Bande ,Der Zauberer” (1955) und ,Der goldene Drachen“ 
(1957) stellen dies unter Beweis. 
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Neben dem Kassnerschen Reichtum und der Borchardtschen Vitalitét wirken die beiden 
bedeutendsten Essayisten der nichsten Generation, Benjamin und Jiinger, zunachst spréder, 
trockener, ja armer, Und doch tauscht dieser erste Eindruck. Aus der Sparsamkeit der Mittel 
spricht in beiden Fallen ein hoher Kunstverstand, der mit einem Minimum ein Maximum 
an Wirkung zu erzielen versteht. Auch sind — fiir den historischen Betrachter jedenfalls — 
die Beziehungen zwischen beiden Generationen dichter, als es zunachst den Anschein hat. 
Walter Benjamins Prosa zeigt wie diejenige Kassners ein stark persdnlich gefirbtes 
»Grundmuster”, ja ich zgere nicht, bei Benjamin wie bei Kassner den autobiographischen 
Essays den Preis vor allen anderen zuzuerkennen. Benjamins ,Berliner Kindheit um 1900“ 
erschien posthum im Jahre 1950. Es handeit sich um eine Reihe knapper Prosastiicke, in 
denen Figuren und Geschehnisse scheinbar privater Natur zu Sinnfiguren der menschlichen 
Existenz schlechthin werden. Um was geht es in diesen Essays? Um die Gestalten der Eltern 
und der Lehrer, um den Besuch bei einer Tante, um eine Schmetterlingsjagd, um den neuen 
Telefonapparat im dunklen Flur, um einsame Stunden am Schreibpult, um das Erstaunen vor 
den bunten Bildern des Kaiserpanoramas und der Laterna magica, um Nachmittage hinter 
Fensterscheiben vertraumt, wahrend drauSen der Schnee treibt oder der Regen strémt, um 
den Besuch des Zoologischen Gartens und den aus ratselhaften Tiefen auftauchenden Fisch- 
otter, um das Lied vom bucklichten Mannlein — nun, werden Sie sagen, Stimmungsbilder, 
fliichtig, lieblich, nicht mehr. Eben nicht: in einer Prosa, die aus verinnerlichter Sprédigkeit 
und durchgeistigter SiiSe unaufléslich gewoben ist, wird in jeder dieser ,Miniaturen“ das 
Ganze der Welt blitzartig erhellt. Hatten wir ein literarisches BewuStsein in Deutschland 
(und wir haben es leider nicht, wir haben nur literarische Moden), dann waren diese Essays 
als ein klassisches Muster deutscher Prosa beriihmt. Neben den ,Miniaturen“ Benjamins 
stehen die , Vexierbilder“, gesammelt in dem Band ,,Einbahnstrabe*. Sie sind gewissermafen 
Essay-Konzentrate, also aphoristisch in der Form. Ihre Struktur ist labyrinthisch und zugleich 
glasklar. Die Uberschriften der einzelnen Stiicke nennen Hausnummern, Firmenschilder, 
Behdrdeninschriften, Reklamespriiche, Verbotstafeln der ,Einbahnstrafe“. Und an diese 
Uberschriften kniipft Benjamin — in oft schockierendem Kontrast — kurze Meditationen an, 
stellt kiihnste Verbindungen zu den entlegensten Denk- und Lebensbereichen her, spiegelt 
Faktisches ironisch und konkretisiert Gedachtes polemisch. Benjamin ist ein in Assoziationen 
Denkender, zugleich ist er ein sehr selbstbewuSter Kombinatoriker. Seine ,Vexierbilder* 
sind Akte einer bis zum Aufersten intensivierten Logik und dennoch fern aller schematischen 
Abstraktion, vielmehr bis zum Zerbersten mit Realitat ,aufgeladen”, verwirrende Ratsel und 
zugleich verbliiffende Lésung derselben. . 

Von hier aus la6t sich mun ohne Miihe die Verbindung zur Essayistik Ernst Jingers 
herstellen. ,EinbahnstraBe“ erschien 1928; 1929 erschien ,.Das abenteuerliche Herz”, eben- 
falls eine Sammlung von Vexierbildern, in denen die Gegenwart zugleich verhiillt und 
entblé6t, verschliisselt und entschliisselt wird. Jiinger kniipft gern an Traéume an; von diesen 
Traumen ausgehend, kommt er den neuralgischen Punkten im modernen Bewuftsein nahe; 
denken Sie an den furchtbaren Traum — fast schon Vision -- von den Metzgerliden, die 
Menschenfleisch feilbieten. Auch Meerestiere oder Pflanzen, meist Blumen kostbarer Art 
und erlesenen Namens, kénnen als Ausgangspunkte fiir die Meditation dienen. Durch ihre 
Konzentration gewinnen die Jiingerschen Essays eine erregende Zeitnahe tiber Kassner und 
selbst tiber Benjamin hinaus. Der neben dem ,Abenteuerlichen Herzen“ berithmteste Band 
Jéingers, Blatter und Steine” (1934), gruppiert sich um den Essay .Uber den Schmerz”. 
Jainger gibt hier eine tiefschiirfende Deutung des modernen Nihilimus und zeigt zugleich die 
Wege zu seiner méglichen Uberwindung; in spateren Essays greift er dieses Thema leit- 
motivisch immer wieder auf. Der Essay iiber Feuer und Bewegung” interpretiert den 


94 DER ESSAY 


modernen Materialkrieg (in dessen ,Stahlgewittern” Jiinger den ersten Abschnitt seines 
Daseins zubrachte, bevor er sich — wir denken hier zum Schluf noch einmal an Montaigne — 
von der Aktion der Meditation zuwandte). Daneben steht ein Essay wie die ,Staub- 
diamonen”, der, ankniipfend an die Zeichnungen Kubins, den Verfall der biirgerlichen Welt 
deutet. Jiinger hat das Dasein zunidchst immer nur als gegenwirtiges Dasein zu sehen 
vermocht. Im Gegensatz etwa zu Kassner, der noch in unzerstérten europadischen Traditionen 
aufwuchs, hatte sich Jiinger mit einem Minimum an iberlieferten Werten, Bildungs- und 
Geschichtswerten zufriedengegeben. Das gibt seinen Essays der 20er und 30er Jahre mit- 
unter etwas Eindimensionales; das Geflecht der Bezichungen zwischen Dinglichem und 
Begrifflichem ist eng, aber die Tiefendimension fehlt und auch der Vorstob in die Welt der 
Traume bricht nicht immer durch die oberste zeitbefangene Schicht des modernen Bewubt- 
seins durch. Aber dann gewinnt Jiinger eine neue Dimension, die historische: mit dem 
»Gordischen Knoten” (1953) beginnt eine neue Epoche seines Schaffens. Historisch heift 
nun nicht etwa objektiv-historisch; es heift, da6 nunmehr auch die Geschichte zum frucht- 
baren Material fiir das Nachdenken iiber die Problematik des modernen Menschen wird. Das 
riickt Jiinger in die Nahe Kassners, ja, nach dem Tode Kassners an die Spitze der zeitgends- 
sischen deutschen Essayistik. Dem .Gordischen Knoten“, der das Verhialtnis zwischen 
westlicher und dstlicher Welt deutet (nicht abstrakt, sondern konkret, ja geradezu anek- 
dotisch), folgte ,Das Sanduhrbuch” (1954), das, wiederum vermittels einer Fille historischen 
Materials, den Zusammenhangen zwischen gemessener und natiirlicher Zeit nachspiirt. 
Historische Zeit und siderische Zeit werden dann in Jiingers letztem Essayband ,An der 
Zeitmauer” (1959) auf faszinierende Weise kontrapunktisch verarbeitet, und zwar so, daf 
in der besonderen Art und Weise dieser Kontrapunktik die Interpretation bereits enthalten 
ist. Die mannliche Verhaltenheit des Stils, der doch zugleich an raffinierten Brechungen und 
Spiegelungen reich ist, macht dieses Buch iiber ein-blofes Literaturerlebnis hinaus zu einer 
lebenspragenden Macht. 

»An der Zeitmauer”: auch ich als Referent habe meine ,Zeitmauer” erreicht; ich habe Ihre 
Geduld und Thre Autmerksamkeit schon allzulange in Anspruch genommen, vielleicht gar 
tiberfordert. Und so soll denn nicht mein Monolog diese .Zeitmauer* durchsto$en, sondern 
unser aller gemeinsames Gesprich. 


DER ESSAYIST VOR DER GOTTESFRAGE 
Von Dozent D. Hans Jirgen Baden, Hannover 


1. 


Der Essay ist ein Zwitter — das bleibt sein Ungliick, sein Verhangnis, vor allem in 
Deutschland, wo man auf Deutlichkeit und Distinktion hae wg wey Wa 
sich drei verschiedene Bereiche: Wissenschaft, Moral oder Kritik, Dichtung. Georg von 
Lukacs sagt: .Die Form des Essays hat bis jetzt noch immer nicht den Weg des Selbstandi 
werdens zurtickgelegt, den ihre Schwester, die Dichtung, schon langst durchlaufen hat: den 
potent yo, tact A enigma mi: me aT eed eae cam 

Die Schwierigkeit des Essays als eines Mischprodukts spiegelt sich natiirlich auch in der 
Gestalt seines Autors wider. Der Essayist soll eine Art Personalunion von Wissenschaft, 
Moral, Dichtung darstellen — aber lassen sich diese verschiedenen Vermidgen unter dem 
Dach einer Person unterbringen? So gerit der Essayist in den Verdacht eines falschen Univer- 
salismus, er will alles und erreicht nichts, er sitzt, wie man zu sagen pflegt, zwischen 
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simtlichen Stiihlen. Der Essayist fiihrt einen Dreifrontenkrieg, bei dem er, jedenfalls vor 
der literarischen Offentlichkeit, eine beklagenswerte Figur macht. Es reicht weder zum 
Wissenschaftler, noch zum Moralisten, noch zum Dichter; gewisse Anlagen, die in jeder 
Richtung da sind, werden fusioniert und riicksichtslos ausgebeutet. Man wird sich also damit 
abzufinden haben, daf der Essay weder bestimmten wissenschaftlichen noch bestimmten 
dichterischen Anspriichen geniigt — ich fiige hinzu: da6 er ihnen auch gar nicht zu geniigen 
winscht. Was jedoch das dritte Element, die Moral betrifft, so wird es erforderlich 
sein, den Begriff Moral zu definieren, vor allem jener fatalen Begriffsverwirrung zu wehren, 
die jeden sogenannten Nonkonformismus als Moralismus zu etikettieren pflegt. 

Der Essay unterscheidet sich zunichst von der wissenschaftlichen Abhandlung nach Form 
und Gegeustand. Die erste Unterscheidung — diejenige der Form — ist offenbar ein spezifisch 
deutsches Problem. Die wissenschaftliche Abhandlung scheint bei uns, im grofen und 
ganzen, keine Formprobleme zu kennen. Sie erschdpft sich im Zeichen ihrer jeweiligen 
Aufgabe. Die Form ist Mittel zum Zweck, sie besitzt kein Eigengewicht. Die Form gleicht 
dem Material, dessen sich der Forscher bedient, um seine szientifischen Erfahrungen, Ergeb- 
nisse einzupacken und der Offentlichkeit vorzulegen. Man kiimmert sich dabei kaum um das 
Material dieser Verpackung, um seine Qualitaét, um die Entsprechung von Form und Inhalt. 
Die Form erscheint als zufalliges Akzidens, das man beliebig vertauschen, auswechseln kann. 

So gerit Wissenschaft leicht in den Geruch imposanter Langeweile. Die Wissenschaft gibt 
sich trocken, strohern, pedantisch. Sie setzt voraus, da8 nicht auf seine Kosten kommt — 
kommen darf, wer bei ihr Vergniigungen des Ausdrucks sucht. Wo immer sich wissenschaft- 
liche Bemiihung mit Freude an der Form verbindet, droht solche Bemithung fir den Gelehrten 
vom Fach suspekt zu werden. Wissenschaftliche Exaktheit und Akribie stehen auf dem Spiel, 
man muf sie schiitzen vor dem Einbruch des Feuilletonismus. Der Vorwurf des Feuilletonis- 
mus ist stets zur Hand, wenn man einer wissenschaftlichen Arbeit begegnet, die leicht und 
anmutig geschrieben ist und Lust an der Formulierung verrait. Offenbar mu$ Wissenschaft 
im strengen Verstande durch formale Askese erkauft werden. .Der Inhalt”, so heiSt es in 
einem Essay Adornos tiber den Essay — ,einmal nach dem Urbild des Protokollsatzes fixiert, 
soll nach positivistischem Brauch gegen seine Darstellung indifferent, diese konventionell, 
nicht von der Sache gefordert sein, und jede Regung des Ausdrucks in der Darstellung 

fir den Instinkt des wissenschaftlichen Purismus eine Objektivitét, die nach 
Abzug des Subjekts herausspringe, und damit die Gediegenheit der Sache, die um so besser 
sich bewahre, je weniger sie sich auf die Unterstitzung durch die Form verla$t, obwohl doch 
diese ihre Norm selber genau daran hat, die Sache rein und ohne Zutat zu geben... Das 
unverantwortlich geschluderte Wort wiahnt, die: Verantwortlichkeit in ‘der Sache 2u belegen, 
und die Reflexion tiber Geistiges wird zum Privileg des Geistlosen.“ 

Das Unbehagen, welches die Wissenschaft gegenitiber dem Essay von Rang empfindet, ist 
also begriindet. Aber man wird dieses Unbehagens nicht dadurch Herr, da$ man den Essay 
flugs als Feuilleton brandmarkt und ihn damit in die Bereiche kultureller Unterhaltung 
abschiebt, Der Essay enthalt vielmehr eine uniiberhdrbare Frage an die Wissenschaft, er stellt 
diese Frage durch sein Vorhandensein, die Frage wachst aus der Faktizitat des Essays als lite- 
rarischer Gattung hervor. Ich meine die Frage, ob es méglich sei, auf die Form zu verzichten, 
nur die Sache selbst, also den puren wissenschaftlichen Extrakt reden zu lassen, die ,,Kriicken 
der Form“ jedoch zu verachten. 

Die so genannte Sprache der Tatsachen in der Wissenschaft bleibt eine Fiktion. Ich komme 
nicht umhin, mich der eigenen Sprache zu bedienen, wenn ich Tatsachen mitteile — auch 
wenn ich diese Tatsachen verschliissele, chiffriere, zu Formeln gerinnen lasse. Es entsteht 
eine Art wissenschaftlicher Stenographie, welche sich bestimmter Zeichen, Abkirzungen 
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bedient und nur von Eingeweihten verstanden wird. Aber auch hier sprechen Tatsachen 
nicht durch sich selbst, es gibt keine ténende Objektivitat. Immer ist es der Wissenschaftler, 
der die Tatsachen zum Reden, zum Ténen bringen muf, indem er den Tatsachen seine Sprache 
leiht. Der Versuch, die Form bei der wissenschaftlichen Mitteilung véllig auszuscheiden, 
fihrt zu neuen Formen, zu Formen, die sich als Formlosigkeit gefallen. Der Kern der Erkennt- 
nis zeigt sich uns niemals unverhiillt, nackt, sondern stets im Fruchtfleisch der Form. 

Im tibrigen glauben wir zu beobachten, daf sich die Grenze zwischen Essay und Wissen- 
schaft neuerdings zu verfliichtigen beginnt — jedenfalls in Deutschland (und wir sprechen 
hier nur von Deutschland, im Gegensatz etwa zu Frankreich, wo der Essay eine grobe Uber- 
lieferung besitzt und sich die Wissenschaft nicht — oder selten — den Formfragen verschlossen 
hat). Wir stoBen also bei uns auf Gelehrte, welche die Kunst des Essays beheirschen und 
auch rein wissenschaftlichen Abhandlungen essayistischen Glanz verleihen. Es gibt umfassende 
Werke, deren wissenschaftliche Bedeutung ebensowenig umstritten ist wie ihre formale Voll- 
kommenheit. Ich nenne als Beispiel Ernst Robert Curtius’, des Romanisten, Hauptwerk 
»Europaische Literatur und lateinisches Mittelalter“, bei dessen Lektiire selbst der Leser 
der FuBnoten auf seine aesthetischen Kosten kommt. In dem Sammelbande von Curtius 
»Kritische Essays zur europaischen Literatur” scheint die herkémmliche Trennung von Essay 
und wissenschaftlicher Abhandlung iiberhaupt fragwiirdig: beide Gattungen werden zu einer 
Einheit verschmolzen, ohne da$ man den Eindruck hat, mit einem Mischprodukt abgefunden 
zu werden. Man kénnte dieses neue Genus den wissenschaftlichen Essay nennen; in die 
gleiche Sparte gehdren die sublimen Arbeiten von Erich Heller, zusammengefa$t unter dem 
Titel ,Enterbter Geist“. — Auch in der Altphilologie treffen wir auf Gelehrte, die sich 
durch ungewéhnliche Sprachkraft auszeichnen und den Freund essayistischer Formung befrie- 
digen, Zu ihnen zahlt der kiirzlich verstorbene Walter F. Otto, dessen Die Gétter Griechen- 
lands” sowie seine Studie tiber Dionysos von hohem literarischen Rang sind und deshalb 
weit iiber die Grenzen der Fachwissenschaft hinaus Anerkennung gefunden haben. Eine 
_ ahnliche Weite finden wir bei Walter Jens, der als Graecist, Essayist — und als Dichter 
Charakteristisches geleistet hat. — Aus dem theologischen Bereich médchte ich schlieBlich 


schaftlicher Abhandlung einzuschrumpfen, so bleibt er doch offenbar an einem anderen 
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Stelle: .Wird dem Essay, weil er keinen auferhalb seiner selbst liegenden Standpunkt ein- 
bekennt, Standpunktlosigkeit und Relativismus vorgeworfen, so ist dabei eben jene Vor- 
stellung von der Wahrheit als einem ,Fertigen’, einer Hierarchie von Begriffen im Spiel, 
die Hegel zerstérte, der Standpunkte nicht mochte . . . “ In dieselbe Richtung zielt auch 
die Definition des Essays durch Max Bense, der den experimentellen Charakter des Essays 
betont: .So unterscheidet sich also ein Essay von einer Abhandlung. Essayistisch schreibt, 
wer experimentierend verfaSt, wer also seinen Gegenstand hin und her wilzt, befragt, 
betastet, priift, durchreflektiert, wer von verschiedenen Seiten auf ihn losgeht und in seinem 
Geistesblick sammelt, was er sieht, und verwortet, was der Gegenstand unter den im Schrei- 
ben geschaffenen Bedingungen sehen laft.“ 

Hier sehen wir uns gendtigt, den Essay gegen seine essayistischen Theoretiker in Schutz 
zu nehmen. Die faszinierende Beredsamkeit tauscht weder bei Adorno noch bei Bense dar- 
ber hinweg, daB sie von der Wahrheit eine hédchst unvollstindige Vorstellung besitzen. 
Sie identifizieren diese Wahrheit mit dem Dogma, mit einem hierarchischen System von 
Begriffen; sie verstehen nicht, da$B Wahrheit Leben und Bewegung und unerschdpfliche 
Dynamik ist. Sie ignorieren die Tatsache, daB gerade die transzendente Wahrheit nicht ins 
System eingespannt werden kann — daf sie die intellektuellen Spinnweben der Systematik 
immer wieder zerrei$t, die geliufigen Formen und Kategorien unseres Denkens sprengt. 

Wiirde der Essay nach Form und Inhalt die Wahrheitsfrage ausklammern, so miiften 
wir unsere Bemiihung an dieser Stelle abbrechen. Wo der Geist, nach Adorno, absolute 
Lésungen erstrebt, da verrit er sich selbst. Wir tragen gelassen das Odium dieses Verrats 


und konfrontieren nunmehr den Essay — genauer: den Essayisten mit der Wahrheitsfrage, 
welche die Frage nach Gott einschlieSt. 


2. 


Die relativistische Theorie des Essays scheitert an Verschiedenem; sie scheitert zunichst 
einmal an den Tatsachen. Wenn der Essayist nur relativistisch gesonnen ist oder sein mu6, 
so darf es den christlichen Essay tiberhaupt nicht geben. Indessen ist er vorhanden, in Rangen 
vorhanden, die nicht haufig von profanen Essayisten erreicht wurden. Ich verweise auf 
Pascal im 17., auf Kierkegaard und Newman im 19. Jahrhundert, auf Eliot, Theodor Haecker, 


Die Tatsachen also sprechen gegen Adorno — Bense, und die Wirkungen tun es noch mehr 
als die Tatsachen. Max Bense hat vor einigen Jahren einen umfassenden Essay gegen die 
der Literatur verfaSt, jedoch hat er diese Emigration nicht auf- 
halten kénnen, sie ist tiber ihn hinweggegangen. Man wird diese theologischen Emigranten 
noch lesen, wenn man Bense nicht mehr liest. Man wird sie lesen, weil ihre Aktualitat 
identisch ist mit der Aktualitit der Wahrheit. tile 
bebo Bie ap ti Nn ete are rca hacia caer lot daf man in 
ihr ein System von Satzen sieht, eine at Dee, Oh Wile de Taken Sinsingervtngs 
wird wie in ein Prokrustes-Bett. Man betrachtet die Wahrheit wie eine Ideologie, eine 


plétzlich entschlieSt, von aufen an das msity an die Wirklichkeit herangetragen. Die 


Wahrheit tritt aus der Tiefe der Wirklichkeit hervor, sie enthiillt sich und erweist sich 
als eine Realitat, die alle gelaufige Realitat hinter sich la$t. In Gestalt der Wahrheit macht 
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Gott auf den Menschen Jagd, er lift den Menschen nicht mehr zur Ruhe kommen, bis er 
ihn iiberwiltigt, zur Strecke gebracht hat. Alle Autoren, die ich vorhin nannte, sind in 
diesem Sinne zur Beute Gottes, zu Opfern der Wahrheit geworden. Sie sind geflohen durch 
die Bereiche der Wissenschaft, Poesie, Artistik hindurch — aber schon in dieser Flucht- 
bewegung war Gott das Subjekt, die treibende Kraft. Sie sind an Gott gescheitert, aber sie 
gehérten zu denen, die zugleich — wie Peter Wust sagen wiirde — in Gott hineinscheiterten. 

An Gott glauben, das heift nicht, dogmatische Satze fiir wahr halten; viclmehr wird man 
in das Medium der Wahrheit hineinversetzt, man ist hinfort in dieser Wahrheit — als 
in einem. neuen unfaSbaren Bereich des Seins — zu Hause. Der Glaubige lebt in diesem 
Hause der Wahrheit, er kann es wohl verlassen, aber nie vergessen. Er Weibt Gefangener 
der Wahrheit, selbst wenn er sich gegen sie auflehnt. Seine Skepsis setzt dic Wirklichkeit 
der Wahrheit voraus, die Wahrheit bleibt die conditio sine qua non seines Hasses, seiner 
Auflehnung. Apostaten gibt es nur, wo es Wahrheit gibt; dafiir bleibt Nietzsche ein unver- 
geBliches Beispiel. 

Der Glaubige ist eine ,meue Kreatur“, so heiSt es bei Paulus; er befindet sich in Christus”. 
In Christus sein aber bedeutet, in der Wahrheit zu Hause sein, ihren Glanz, ihre Freiheit 
zu atmen, von ihrem Licht itiberstrémt zu werden. Wir sprechen hier nicht von neuen 
BewuStseinsinhalten, sondern von einem neuen Sein. 

Wahrheit ist Erfahrung, transzendente Erfahrung, welche die Existenz trifft, sie in die 
Krise hineintreibt und schlieBlich sterben laft. Aus diesem mystischen Tode wird das Leben 
geboren — ein Leben, das der Mensch nicht aus sich selbst hat, sondern das Gott ihm in 
einem Gnadenakt einpflanzt, zueignet. — 

Wenden wir diese Erkenntnisse auf den Essayisten an, so bedeutet das: der Essayist 
beschlieSt nicht eines Tages, sich Gott als literarischhem Gegenstand zuzuwenden, aus dem 
uniibersehbaren Arsenal von Themen das Thema mit dem Etikett ,Gott” herauszunehmen 
und es auf seine Ergiebigkeit hin zu betrachten. Vielmehr: der Autor ist der Wahrheit 
begegnet und von ihr veraindert worden. Er kennt die Wahrheit als Fundament seiner 
Existenz; er kennt zugleich die Schrecken, die Abgriinde des Nichts unterhalb dieses Funda- 
mentes. Das alles sind keine Begriffe, sondern Realititen, von denen sich nicht wieder 
loskommen, abstrahieren 1a6t. 

Was immer der Essayist hinfort sieht, erfahrt, durchdenkt, schreibt, besitzt eine Korrela- 
tion zu dieser unsichtbaren Wahrheit. Es ist auf die Wahrheit als auf eine verborgene Mitte 
bezogen. Die Wahrheit tént in den Dingen, sie spricht aus Menschen, durch Menschen, 
sie ist der gewaltige Horizont der Geschichte. 

Der religidse Essayist mu$ nun aber durchaus nicht, einem ideologischen Monomanen 

vergleichbar, standig von Gott, Wahrheit, Christus und dergleichen reden. Er redet von dem 
allen, indem er es nicht tut. Er verschweigt, mit Worten, die Wahrheit, aber trotzdem 
ist die Wahrheit anwesend. Der Essayist schreibt tiber ein durch und durch Hiesiges: iiber 
eine Landschaft, eine Gemildeausstellung, iiber seltsame Glaser oder iiber einen philoso- 
phischen Autor, wobei, das ist offenkundig, die Wahrheitsfrage iiberhaupt nicht berihrt 
wird. Totzdem empfindet der kundige Leser, da alle diese realen oder geistigen Gegen- 
stinde im Raum der Wahrheit beheimatet sind. Irgendwo gibt es ein paar Bruchstellen, 
an denen Wahrheit aufschimmert, eine Leere Sffnet sich, aber diese Leere erscheint, bei 
genauerem Zuschauen, wie eine Aussparung: unwillkirlich halt man den Atem an, weil 
die Wahrheit ihren Auftritt vorbereitet. Wenn Haecker tiber Vergil schreibt, der ein Heide 
war, so ihn doch im Raum der einen Wahrheit leben und dichten; auf diese Wahr- 
heit, die noch nicht offenbart wurde, sondern deren gewaltiges Thema in der vierten Ekloge 
zaghaft anklingt, scheint alles bezogen: bukolische Heiterkeit unter hellem antikischem 
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Himmel genauso wie Sehnsucht und Schwermut. Natiirlich kann man Vergil auch anders 
sehen, interpretieren — wie jede beliebige Gestalt der geistigen Geschichte. Wer aber die 
Wahrheit erfuhr, durch die Wahrheit befreit wurde, aus der Wahrheit lebt, der schaut jede 
Figur, er denkt jeden Gedanken auf dem Hintergrund dieses Umgreifenden. — Oder ich 
erinnere an Thomas Eliot: seine eigentliche religidse Faszination gewahrt man dort, wo er 
ein offenbar profanes Thema abhandelt. Es gibt fir ihn keine Profanitit, seine klare, niich- 
terne, oft fast pedantische Diktion verrat Ergriffenheit, die tiefer weist. Die alltaglichste 
Konstellation fangt auf einmal an zu vibrieren, banale Dialoge werden unheimlich, wahrend 
einer Cocktailparty Sffnet sich der Abgrund der Transzendenz. 

Was fiir den Christen im allgemeinen, gilt fiir den christlichen Essayisten im besonderen: 
die Scheidung in heilig und profan wird unwesentlich. Nichts ist mehr, im Wortsinne, pro 
fanum, soll heifen, auSerhalb des Heiligen, auSerhalb der Wahrheit. Man mu6 darauf gefaft 
sein, der Wahrheit tiberall zu begegnen — und wenn nicht der Wahrheit direkt, in Gestalt 
der Offenbarung, so doch ihrem gedampften Licht, das sich ringsum im Spektrum des 
Seienden bricht. 

Der Essayist hat also gar nicht mehr die Méglichkeit, sich der Gottesfrage zu entziehen. 
Diese Frage ist nicht eine unter anderen, die man beantworten oder auch ignorieren kann; 
es ist die Frage vor allen Fragen, die Urfrage. Die Gottesfrage geht jeder méglichen Frage 
voraus — und alle anderen Fragen empfangen von ihr aus erst ihre Bedeutung, ihr Relief. 
Der Essayist, welcher den Relativismus zum Programm erhebt und eine urspriingliche Korre- 
lation des Essays mit dem Relativismus vertritt: er verschlieSt sich eben damit der mensch- 
lichen Grundfrage. Seine Erkenntnisse, mdgen sie im einzelnen noch so tiberraschend, prazise 
sein, ganz zu schweigen vom Glanz ihrer Formulierung: sie sind erkauft durch den Verlust 
der Wahrheit. Sie sind teuer erkauft — ich fiirchte: zu teuer. Jedoch ist es nicht unsere Auf- 
gabe, an dieser Stelle Urteile zu fallen, zu werten. Man mu6 wissen, was man tut, wenn man 
seine Haut in einer Welt ohne Transzendenz zu Markte triagt. 


Wir hoffen, zunichst — soweit es unsere Zeit gestattet — gezeigt zu haben, da der Essay 
nicht mit einer relativistischen Haltung verkoppelt sein muf. In dieselbe Richtung weisen 
zwei weitere Einwinde, die darauf hinauslaufen, da$ der religidse Essay einen Widerspruch 
in sich selbst darstelle — und die wir jetzt zu behandeln haben. Diese Einwande sind 
iibrigens innerlich miteinander verkniipft, wachsen auseinander hervor, bedingen einander. 
Sie berufen sich einmal auf den fragmentarischen, sodann auf den experimentellen Charakter 
des Essays. 

Der Essay, als .. Versuch“, spricht zu uns im Fragment, erschdpft sich im Fragment. Er hat 
keinen Ehrgeiz iiber das Fragmentarische hinaus; er will weder einer Hierarchie von Begriffen 
dienen noch sich zum System ausweiten. Der Essay steht also im Gegensatz zur landlaufigen 
Vorstellung, da$ die Wahrheit — immer als absolute Wahrheit verstanden — sich in einer 
begrifflichen Hierarchie oder in einem entsprechenden System manifestieren miisse. Nun, 
diese irrtiimliche Auffassung von der Wahrheit ist, vor allem durch die Initiative Kierke- 
gaards, so griindlich widerlegt worden, da$ es Zeitverschwendung bedeuten wiirde, bekannte 

noch einmal zu wiederholen. Kierkegaards leidenschaftliche Invektiven gegen 
Hegel zielen ja gerade darauf ab, die Wahrheit vom System zu lésen, nicht aber die Wahrheit 
im System gefangen zu setzen wie die Fliege im Netz. 

Das System ist der Wahrheit niemals adaquat, es bleibt immer vorlaufiger Ausdruck 
der Wahrheit — befindet sich stets in der Gefahr, von der Wahrheit her korrigiert, auf- 
gebrochen zu werden. Wir kénnen zwar nicht auf die begriffliche Fixierung der Wahrheit 
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Es ist ein Zeichen der Souveranitat, der unkontrollierbaren Freiheit der Wahrheit, dab 
sie sich aber genauso gut im Fragment zu erkennen geben kann. Es mehren sich in der 
Neuzeit sogar die Stimmen, die dafir plidieren, da6 das Fragment fiir die Wahrheit ein 
als das System. 

Der Essay eignet sich, weil er seinen fragmentarischen Charakter nicht verleugnet und 
niemals mehr zu sein vorgibt als ein Versuch — er eignet sich gerade deswegen hervor- 
ragend zum Vehikel der Wahrheit. Wenn es im paulinischen Hymnus auf die Liebe heift, 
da6 wir nur ,stiickweise” erkennen, daf aber totales, erschSpfendes Erkennen ein escha- 
tologisches, soll heifen, ein endzeitliches Ereignis sei — so bleibt zu konstatieren, dab 

am ftiberzeugendsten in Fragmenten und Versuchen 
vor sich geht, nicht jedoch im System, welches das Fragmentarische unserer Erkenntnis 
Ligen straft. Unsere Erkenntnis vollzieht sich in Form von Fragmenten und Versuchen; 
aber das hat nichts zu tun mit Skepsis oder Relativismus. Es steht im Belieben der Wahrheit, 
im Fragment, im Versuch tiberwiltigend aufzuleuchten. Wer hatte nicht schon erfahren, 
da$ die Wahrheit im Fragment gliht, wahrend sie sich hartnickig weigert, die Schwelle 
systematischer T uten und begrifflicher Hochhaduser zu itibertreten! 

Dem Fragment — ich deutete es schon an — ist das Experiment verschwistert. Was yver- 
stehen wir unter der experimentellen Eigenart des Essays? Ich verweise noch einmal auf 
die Definition Max Benses, die ich zu Eingang zitierte: daé der Essayist einen Gegenstand 
hin und her wiilzt, befragt, betastet, priift, durchreflektiert und so weiter — nach welcher 
Prozedur er schlieBlich formuliert, .was der Gegenstand unter den im Schreiben geschaffenen 


Diese Definition ist uns durchaus vertraut; der Essayist findet sich in unmittelbarer Nach- 
barschaft des sogenannten existentiellen Denkers wieder. Die Wirklichkeit la6t sich nicht 


mit Begriffen tiberwiltigen. gleichsam im Kascher der Begrifflichkeit fangen, praparieren 
und bestimmen; sie ist unserer Begrifflichkeit um eine Dimension voraus. Es bleibt das 
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Der Essay verschmilzt Wissenschaft, Dichtung und Kritik zu einem geschlossenen Ganzen. 
Herzsttick des Essays, wichtigste Aufgabe des Essayisten ist die Kritik; ihr wenden wir uns 
jetzt zu. 

Die Essayisten, die Literaturhistoriker, die Kommentatoren des Essays haben sich mit 
dieser kritischen Funktion griindlich auseinandergesetzt. Sie sind sich dariiber einig, da$ erst 
das kritische Element den Essay zum Essay mache, ihm seine Anziehung, seine StoSkraft 
und Dynamik, besonderes Aroma verleihe. ,Ist es nicht auffallig’ — fragt Bense —, 
»daB alle Zeitalter, denen der Essay kennzeichnend zukommt, wesentlich kritische Zeitalter 
sind?“ Und er fahrt, ein wenig spater, fort: .Der Essay entspringt dem kritischen Wesen 
unseres Geistes, dessen Lust am Experimentieren einfach eine Notwendigkeit seiner Sinnesart, 
seiner Methode ist. Wir wollen erweitert sagen: der Essay ist die Form der kritischen 
Kategorie unseres Geistes.“ 

An dieser Stelle miissen wir einsetzen, um zunichst zu konstatieren, da$ es kaum einen 
Begriff gibt, der so voluminés, aber auch so unscharf und verschwommen ist wie derjenige 
der Kritik. Zumal, in solchen Zusammenhangen, Kritik mit Ethik und Moral in eins gesetzt 
wird. Der Essayist tritt als Kritiker, zugleich aber auch als Ethiker und Moralist auf; seine 
Anspriiche in dieser Richtung sind uniiberhérbar. Wodurch werden diese Anspriiche legitimiert? 

Kritik, von giechisch krinein, richten, setzt einen Kodex voraus, der fiir den Richter 
verbindlich ist; hinter dem Kodex jedoch muf eine ethische Instanz sichtbar werden. Wer 


zu proklamieren (wie er sie sieht); Dirnen, Zuhalter, Mérder erscheinen jetzt als Moralisten, 


welche der Gesellschaft ihre heuchlerische, biirgerliche Maske herunterrei$en. Seitdem Sartre 
die ,ehrbare Dirne” ligitimiert hat, wird die Dirne geradezu zu einem moralischen Leitbild 
der Epoche. Sie entlarvt die abgriindige Verlogenheit des Zeitalters, sie schafft einen neuen 
Kanon von Gut und Bése. Heute scheiden sich am ,Madchen Rosemarie“ die Geister wie 
einst an Jean d’Arc; sie scheiden sich an jenem Kretin, der die Grastrommel von Ginther 
Blech bearbeitet. Wer die herkémmliche Moral bis zum Exzef strapaziert und prostituiert, 
handelt als Moralist. In diesem Sinne kann man die Erfahrungen, die auf dem ,,Ruhebett* 
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Federn fremder Vollmacht zu schmiicken. Jedoch ist die Grenze zwischen den immanenten 
und den transzendenten Urteilen, die iiber eine Epoche, ihre Menschen, Einrichtungen 
gefallt werden miissen, fliebend; ein literarkritischer Essay, zum Beispiel, kann plétzlich 
in jene tiefere Strémung geraten, wo der immanente Mafstab sich als vdllig unzureichend 
erweist. 

Wenn also Kritik Gericht bedeutet und der Essayist die Aufgabe des geistigen Richters 
wahrzunehmen hat, so droht die standige Gefahr, da$ dieses Richten subjektiv, willkirlich 
— im letzten: unverantwortlich geschieht. Man kritisiert, weil man unter Magenverstimmung 
an der Epoche leidet; weit man sich tiber Sachen oder Personen argert; weil man sich tiber- 
gangen, verkannt, mi$verstanden fiihlt. Solche Manifestationen des Argers kénnen nicht nur 
unterhaltsam, sondern gelegentlich von hohem artifiziellem Reiz sein —: jedoch erreicht 
die Kritik hier niemals den Rang des Gerichts, und das Unbehagen, an dem man leidet, 
ermangelt der ethischen Qualitat. Es ist lacherlich, das subjektive Mifvergniigen moralistisch 
zu tarnen und anklagerisch, mit grofer Pose, an die Rampe seines Zeitalters zu treten! 

Der Essayist, welcher sich als Christ bekennt, entgeht solcher Versuchung (womit ich 
keineswegs behaupten will, daf er iiber alle Versuchungen hinaus sei; aber die liegen fiir 
ihn — davon wird noch die Rede sein — an anderer Stelle), Wenn der christliche Essayist 
kritisiert, wenn er im Sinne des Wortes richtet, so richtet er, mittelbar oder unmittelbar, 
im Namen Gottes. Das klingt herausfordernd, iiber die Ma$e anspruchsvoll; ich beeile mich 
hinzufiigen, daB sich damit der Essayist kein prophetisches Amt anmaft. Vielmehr 


aus dem Willen Gottes. Damit sind zugleich moralische Gesetze gegeben, die festliegen 


Man vergleiche Essays von Pascal, Kierkegaard und Theodor Haecker miteinander: sie 
sind durch Jahrhunderte getrennt, ihre Anlasse unterscheiden sich genauso wie ihre Diktion 


_ und ihr geistiges Temperament. Trotzdem empfindet man, durch alle Epochen hindurch, ihre 


»Gleichzeitigkeit“, soweit sie das Ethos, die Forderungen, die Wahrheit betreffen. Sie 
werden: durdh: die -Klammer. der-cinen Wahrheit, .die-alterslos. ist, cussmmengehalten;. wo 
man nach dieser Wahrheit fragt oder an sie glaubt. erreicht der christliche Essay einen Rang, 
der ihn das Sprachkunstwerk transzendieren la6t. Im christlichen Essay schlummert der Same 
der Wahrheit, dessen Keimkraft unversehrt durch die Zeitalter gebracht wird; jeden Augen- 
blick darf man gewirtig sein, da$ der Same keimt, aufschieSt, sich in Bliite und Frucht 


Aber gerade dieses metaphysische Plus lift den Essay fir viele Beurteiler, Kritiker frag- 
wiirdig erscheinen. Sie sehen den Essay als Kunstwerk gefahrdet, wenn er nicht in sich selbst 
ruht, in seiner Form, in der Gestalt seiner unvergleichlichen Aussage. Durch die Investition 
von Wahrheit — so wendet man ein — verliere der Essay seinen Charakter, er falle zuriick 
4 mig ge der Erbaulichkeit, er sei im Grunde doch nicht viel mehr als ein pretidser 

Damit ist ein Stichwort gegeben, des seit einer Weile-geradezu auf der Lauer. gelesen het: 
das Stichwort von der engagierten Literatur. Wir verstehen darunter, aE i aN 
po Ewe se we amg AIBA Tem RR RR RRM die sich welt- 
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raten. Jeder totale Staat liefert Musterbeispiele dafiir, wie die Literatur durch ideologisches 
Engagement zerstért, zum Instrument der Propaganda degradiert werden kann. Unsere 
eigenen Erfahrungen in dieser Sache sind so vollstandig, da® ich darauf verzichten kann, 
mich hier iiber das perfide Schauspiel einer littérature engagée weiter auszulassen. 

Unsere Frage lautet: Ist christliche Literatur auch eine Spielart engagierter Literatur? Oder 
diese Frage sogleich auf unser Thema, den Essay, zuspitzend: bedeutet ,christlicher Essay“ 
einen Widerspruch in sich selbst, sofern hier der Essay als Kunstwerk einem fremden Prinzip, 
eben dem Glauben, ausgeliefert wird? 

Wir kénnen an friiher Gesagtes ankniipfen: der Glaube ist kein Prinzip, sondern eine 
Haltung, die wir als neues Sein umschrieben haben. Man kann aber diese Haltung nicht dem 
Essay nachtriaglich anfiigen, sie wie einen ideologischen Standpunkt zum Essay addieren. Der 
christliche Essayist denkt, schreibt, gestaltet aus der Erfahrung des neuen Seins heraus, 
welches ihm im Glauben stindig prasent ist. Die religidse Erfahrung mu nicht darin zum 
Ausdruck kommen, daf stindig biblische Begriffe oder fromme Symbole verwendet werden. 
Das neue Sein ist gegenwirtig, ohne bezeichnet zu werden. Fir den Blick des Glaubens 
bleibt diese Wirklichkeit standig auf Gott bezogen, von Transzendenz erhellt. Alles Seiende 
wird zur Chiffre des Ewigen, es besitzt einen anderen Stellenwert als in der profanen 
Realitaét. Das Reich Gottes, wie es im Evangelium hei8t, ist ,mitten unter uns“. 

Christliche Essays entstehen also nicht in der Absicht, die Wahrheit zu verbreiten, auf 
héherer Ebene zu missionieren. Wo dergleichen Absichten im Spiele sein sollten, wird in der 
Tat der Essay um seine kiinstlerische Eigenstindigkeit gebracht — er fallt der erbaulichen 
Attitiide zum Opfer. Er unterscheidet sich kaum vom Traktat, und der Traktat ist die kirch- 
lidhe Form der littérature engagée. Diese Feststellung schlieBt keine Polemik gegen den 
Traktat ein, Auch der Traktat ist an seinem Orte notwendig, der literarische Geschmack wird 
der Absicht untergeordnet. Man muf bedenken, daB der Traktat ja nicht in der Absicht 
geschrieben wird, ihn im Merkur“ oder in den ,Akzenten” zu publizieren; er will vielmehr 
der religidsen Unbildung, der Unwissenheit des Kirchenvolkes steuern. In einer Welt, die von 
ideologischen oder sektiererischen Broschiiren iiberschhwemmt wird, mu auch die Kirche iiber 
wesentliche Punkte ihres Glaubens knapp, prignant, schlagkraftig unterrichten. Erinnern 
wir uns daran, daB die Wirkung der Reformation weithin in solchen Flugschriften griindet, 
wobei freilich die Sprachmachtigkeit Luthers eine entscheidende Rolle gespielt hat. 

Man verla&t also den Bereich des christlichen Essays, wenn die Form der frommen Absicht 
untergeordnet wird — oder anders: wenn man die fromme Absicht in hibsche literarische 


5 


Der christliche Essayist ist zuerst und vor allem Essayist; er unterscheidet sich als Schrift- 
steller nicht dadurch, daB er sogenannte christliche Motive sammelt, so wie sich etwa ein 
Photograph auf ein bestimmtes Genre spezialisiert. Der Essayist, den wir im Sinne und vor 
Augen haben, kennt die Leidenschaft zur Form, das schépferische Gliick, die artifizielle 
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bedeuten, in denen sich ein Gedanke, eine Idee ohne Rest und ohne Makel auskristallisieren. 
Satzen kann man zutrauen, da6 sie dauern, daf sie auch ihn, den Autor, tiberdauern; 
einem literarischen Empireum wie Sternbilder leuchten werden. Angesichts eines 
Satzes vergift sich die Qual der Existenz, vergessen sich auch die furchtbaren Leiden, 
die auf dem Wege zu ihm gemacht, und die Wehen der Erkenntnis, aus denen er geboren 


HI 
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wurde, Der Satz hat sein eigenes Dasein, er lebt aus sich wie ein Kunstwerk, wie ein Ding 
in der Natur; er atmet per se. 

Damit stehen wir vor einer letzten Entscheidung: klammert solches Form-Gliick nicht die 
Gottesfrage aus? Die schénen Satze tragen sich selbst, ihre formale Vollkommenheit eribrigt 
jede Metaphysik. Diese schénen Satze, sagt Max Bense, sind wie der Same des ganzen Essays: 
»Es sind die reizvollen Satze einer Prosa, an denen man studieren kann, daf es hier keine 
genaue Grenze gegen die Poesie gibt. Es sind gleichsam Elementarsitze eines Essays, die 
sowohl einer Poesie als auch einer Prosa angehdren. Es sind Bruchstiicke einer ,vollkommen 
sinnlichen Rede‘, also Bruchstiicke eines Sprachleibs, der uns wie ein Stiick Natur beriihrt, 
und es sind Bruchstiicke eines persénlichen Gedankens, also Bruchstiicke einer vollendeten 
Deduktion, die uns wie ein Stiick platonischer Idee tangiert.“ 

Vor diesem Satze kommen also die sinnliche und die intellektuelle Neugier zur Ruhe, alles 
Fragen ist gestillt. Die formale Vollkommenheit ist Ausdruck der Wahrheit; es gibt keine 
Wahrheit dariiber hinaus — und schon der Gedanke an Transzendenz erscheint wie eine 
Versuchung, wie geheime Apostasie. 

Fir den christlichen Essayisten geht die Wahrheit in einem solchen Satze, in dem sinnliche 
und geistige Schénheit einander ebenbiirtig sind, nicht auf. Er erkennt zwar den Glanz des 
Logos, der darauf liegt; wenn die .schénen Sitze“ — wie es hie6 — der Same des Essays sind, 
so ist der Logos der Same der schdnen Satze. Aber der Satz zeigt sich fir den Glaubigen 
auBerstande, zu vollbringen, was allein Gott vollbringt: die Existenz des Autors zu tragen 
und zu rechtfertigen. Der makelloseste Satz biegt sich und bricht schlieSlich, wenn ich ihn 
mit dem ganzen Gewicht der Rechtfertigung — der justificatio — belaste. Die Lehre von der 
gewinnt hier einen neuen, erregenden Aspekt: wenn die Werke uns angesichts 
unserer Schuld, unseres sicheren Todes, nicht rechtfertigen, so zahlt dazu auch das kiinst- 
lerische Werk — also auch das Sprachkunstwerk des Essays. Nichts liegt uns ferner, damit 
seinen Rang zu relativieren, és in der Miihle theologischer Dialektik zermahlen zu lassen. 
Vielmehr gewahren wir im Sprachkunstwerk den Widerschein der alterslosen Ordnung des 
Seins; darin liegt begriindet, daB das Sprachkunstwerk trdstet, und daf uns sein geistiger 
Genu8, inmitten der Schrecken der Welt, mit Heiterkeit erfiillt. 

at ada eih ta i at deli oles aed aie panied Wes ceed Eden 
mehr, ihre Vollkommenheit ist erblindet. Von solchen Grenzlagen 
+a Src daf in ihnen die Literatur als vanitas vanitatum erscheine 
ceedtet = »kostbarer Luxus”. Wenn die Form unter den meta- 
cia cous ¢ und sich hinter den Formeriimmern das Nichts dtfnet, 
Be Oe on Nichts trigt. Dis Wetkatea deltas Lids Gaun bas den 
Kunstwerken, auch aus dem Sprachkunstwerk, nicht mehr gewonnen werden. Diese Erfahrung 
transzendiert die Asthetik, sie transzendiert das Schépfertum, sie transzendiert die Form. 
Auch ein Essayist wie Gottfried Benn, welcher der Form alles zutraute und Gott zum 


Ht 


t) 


—_— 


ak eS a ee ee 
: 


DER ESSAY 105 


Der Apostel Paulus hat von der endzeitlichen Zukunft gesprochen, in der die Sprachen 
aufhéren werden — alle Sprachen, auch die Sprache des Essayisten. Der christliche Essayist, 
wiewohl er an seiner Sprache mit letzter Hingabe und Prazision arbeitet, vergi$t niemals, 
da8 der Augenblick kommt: der Augenblick, in dem alle Formen zerbrechen und die voll- 
kommensten Satze ins Nichts verwehen. Das Feuer der apokalyptischen Untergiinge iibersteht 
kein Stil, sondern allein die Liebe. 


ESSAY UND ROMAN 
Von Dr. Adolf Friesé, Hessischer Rundfunk, Frankfurt am Main 


Das Thema, das mir hier gestellt ist, hat zwei Akzente, die einander véllig gleichgeordnet 
erscheinen; aber ich sehe trotzdem gro$e Schwierigkeiten, sie in Einklang miteinander, d. h. 
das Thema in die Balance zu bringen, die Sie vielleicht erwarten. 

Sie sind hier zusammengekommen, um fiber den Essay zu diskutieren: tiber den Essay 
als eine literarische Ausdrucksform, die vielfach oder sogar allgemein — und ich denke, das 
trifft sich auch mit Ihrem Eindruck, mit Ihren Beobachtungen — als fiir diese Zeit in beson- 
derem Mafe charakteristisch angesehen wird. Aber Sie interessiert auf dieser Tagung nicht 
nur die Rolle, die der Essay, isoliert, also fiir sich betrachtet, spielt. Es interessiert Sie auch, 


wir haben hier heute nur mit dem einen Teil der vermuteten Beziehungen des Essays 
zu tun; ob es das ergiebigere, ob es iiberhaupt ein ergiebiges Kapitel ist, das sei dahin- 


Sie sehen, ich will es von vornherein nicht verborgen sein lassen, da8 unser Thema nicht 
Risiken umschlieSt, Das beginnt schon in°der Labilitit der Form, die beiden eigentimlich 
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rundherum geschliffenen Buch- oder Kunstkritik oder einem mit Tiefsinn belasteten Feuille- 
ton der Wertstempel ,.Essay“ aufgedriickt wird. Selbst wenn man sich dariiber einig ist, wie 
ein Text auszusehen hat, der mehr als eine gelehrte Abhandlung, mehr als ein gediegener 
Aufsatz, der literarisch und zwar literarisch hoch eingestuft sein will, ist der Bezirk des 
Essays auch nur erst undeutlich fixiert. Wir kénnten uns mit vielen Vokabeln risten, auf 
die Essenz, auf die geistige Spannung verweisen, wenn der Essay gemeint sein soll, auf die 
Diktion oder auf die Entschiedenheit, mit der aus einem Gedanken eine bestimmte Schlu8- 
folgerung gezogen wird, man hatte mit all dem noch keine Definition fiir die Form. Der Ort 
oder der Rahmen fiir diese Essenz kann, das bestatigt jedes Lexikon, so gut eine Streitschrift 
wie ein Brief, ein knapp formuliertes Zwiegesprich wie eine verspielt anmutende Ideen- 
variation sein, bei der die Verbindlichkeit gleichsam unverfanglich eingeschmuggelt wird. 

Wie labil der Roman, allein schon formal, allerdings auch nicht nur formal gesehen, 
ist, dazu sind im Verlauf der letzten vierzig Jahre so viele Thesen aufgestellt, so viele 
Dekrete erlassen worden, dab es schwer erscheint, dem — sei es positiv, sei es negativ — 
noch etwas hinzuzufiigen. Aber gewisse prinzipielle Fragen, die unserem Thema heute 
zugrunde liegen, waren auch Bestandteil jener nicht selten rechthaberisch, oft zumindest 
sehr parteiisch gefiihrten Diskussion; wir kénnen ihr nicht ausweichen. Es ist eine — alles 
in allem — paradoxe Situation. Solange wie der Roman bewuft als Kunstform, als ein 
ktinstlerisches Ausdrucksmittel begriffen und akzeptiert wird, solange schon ist der von 
ihm besetzte Bereich der Literatur von Zweifeln, von Bedenken, von MiStrauen umstellt, 
oder, noch schirfer ausgedriickt: ist er allen Exzessen der Besserwisserei ausgeliefert, — 
solange aber auch schon ladt er zu Einbriichen wie zu Unterwanderungen, zur Eroberung 
wie zur Zerstérung ein, wobei wieder dann aber auch das Erstaunliche geschicht, daf 
mit jeder Verbiegung oder Uberfremdung des Romans sich auch itiriser Bild vom Roman 
automatisch korrigiert. Womdglich haben wir es hier mit einer Tendenz zu tun, die sich 
keineswegs nur aus einer Summierung von Zufallen erklaren la8t, die vielmehr dem Roman 
gesetzhaft innewohnt, — am Ende freilich kénnte das eine Tendenz sein, die es nicht 


umgekehrt als eine literarische Ausdrucksweise ansehen mu, die unaufhaltsam, sozusagen 
unersattlich (wenn Sie diese etwas gewagte Metapher zulassen wollen) von sich aus auf 
Veranderungen und Eroberungen dringt, ja deren immanentes Ziel eben die ErschlieSung 
Die Verlegenheit, in die sich die bisweilen gewalttitigen Sachwalter der Literatur, 
hat natiirlich nicht allein hier ihre Ursachen. In Verlegenheit gebracht werden sie schon, 
wenn sie, je nach der von ihnen bezogenen Position, sich tiber die Anciennitiét des Romans 
, abzulegen versuchen. Die einen datieren seine Geschichte allgemein nach seinen 
allerersten Erscheinungsformen, die anderen respektieren ihn als 
| Moment da er aus der Sphire der vulgiren Unter- 
Seriositét anmeldet; den dritten schlieSlich 
te illegitime, Abkunft vom Epos zu tun, — fir 
: usi Virgil, Mohammed fir einen standesbewuSten Moslem, 
die Aristokratie in Deutschland wie in Frankreich bedeuten. Die Kon- 
ergeben, liegen auf der Hand. Gesteht man dem Roman eine 
nach ehrwiirdige Vergangenheit zu, so liegt es nahe, an ihm weit eher 
zu wittern, als wenn man sich — trotz Stendhal, Dostojewski, 


pes, 


- 
: : a 
i F ‘ . > : ors - . 
." Rises 7! 33 See $5 nee e* ie ¢ » ee? .- Be 3 ? nie : Oe a 2 . Pe —<+ 4 $ ; €F45 : a ey geet The ae ae —oe rn ie : 
PD Re ES oe 5 oe: tee Ay tig. a Str aA, eg By ea | Set ~ me = 3 oD) Pat a eit epg ee ee ye oa Shae ; 
; SES Ep a ey Oe Se RE RRO 2 PGE A its SMT PARIS See OOD come STP Re ae ees OE OE oO ae Pee 
. ey a ee ——= Ree a oh _<S ee ge es oe 7. f Te Sees . Se tn OF em a oP Os Pee ae pO ARN ut! es P hth a! 
SS yey air PRESS Ne PP PRR ar nage fei ee tr RTT Sod se er SR Ban Stites 5 oo 2 PY TRIN mis by aly AON ar ie le dpe Tarte FN Br Seite se ca YS Ea Roe 
a al a ei ell ga RM RIE Re RN TY ae IN eee Be ae ences SS SN GIS ee ETS Moe Gd PR LTE Cae i Sapa So DR yn ee ee 


v) 


DER ESSAY 107 


Proust — ihm gegeniiber von einer gewissen Reserve nicht frei machen kann, von jener 
hochmiitigen Reserve, wie sie, vom Standpunkt eines ausgeprigten TraditionsbewuStseins, 
dem Parvenii gegeniiber nun einmal angemessen erscheint. 

Aber wir brauchen wohl das weite Feld, das sich hier erdffnet, nicht erneut nach all den 
Argumenten abzusuchen, mit denen das Gespriich um die Lebenskraft des Romans wieder 
und wieder bestritten worden ist. Einige Lesarten haben geradezu Schule gemacht, aber 
selbst die griindlichen und vorurteilsfreien Analytiker des Romans, denen wir sie verdanken, 
kamen kaum tiber Anniherungswerte hinaus. Als E. M. Forster, der Autor der beriihmten 
»Passage to India“, im Friihjahr 1927 an der Universitit Cambridge seine .Aspects of the 
Novel", auf deutsch seine ,Ansichten vom Roman”, einleitete, berief er sich auf der Suche 
nach einer Formel auf einen franzdsischen Kritiker namens Abel Chevalley und machte 
so eine Definition publik, die sonst wahrscheinlich nicht iiberliefert ware. Nach Chevalley 
ist der Roman nichts als eine ,Prosaerzihlung von einer gewissen Linge”, und Forster, 
aus der Freude am understatement, begniigte sich damit, diese gewisse Lange auf ,,wenig- 
stens 50000 Worte” zu beziffern, das entspricht einem Buch von etwa zweihundert nicht 
zu eng bedruckten Seiten. Nur auf den ersten Blick entschiedener mutet das bei uns durch 
Thomas Mann bekanntgewordene Urteil eines amerikanischen Kritikers namens Harry Levin 
an, der fiir den Ulysses“ von James Joyce die schlichte Losung prigte, er sei ,ein Roman, 
um allen Romanen ein Ende zu machen". Es gehért zum Reiz dieses Apercus, da$ Thomas 
Mann in seiner .Entstehung des Doktor Faustus“, dem ,Roman eines Romans“, wie er 
diesen intimen Werkstattbericht genannt hat, diese so diabolische Funktion des Ulysses“ 
auch seinen eigenen Romanen zugeschrieben wissen wollte: dem .Zauberberg”, der ,,Joseph“- 
Tetralogie sowie dem Doktor Faustus“, dessen Kommentierung ihn dazu gebracht hatte, 
den Gedanken des Joyce-Kritikers Levin zu itibernehmen. Er traf sich dabei mit einer ziemlich 
ahnlichen Frage T.S. Eliots und resiimierte, .ob es nicht aussihe, als kime auf dem Gebiet 
des Romans heute nur noch das in Betracht, was kein Roman mehr sei“. 

In einer Uberlegung dieser Art klingt einige Beunruhigung mit. Thomas Mann straubte 
sich insgeheim gegen die Klassikerwiirde, die seit Jahrzehnten wie ein Schatten vor ihm 
herlief, gegen die niemals wehrte. — Produktion wurde geachtet, 
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kein intellektuelles Abenteuer, versteht sich, auf das wir nicht hinlanglich vorbereitet 
waren, und ein Abenteuer, auf das man sorgsam vorbereitet wird, ist nicht mehr gut als ein 
Abenteuer anzusprechen. Méglich auch, da$ wir gegen die Heftigkeit der geistigen Uber- 
redungs- oder auch Uberzeugungskraft, die hier von allen Seiten auf uns eindringt, immun 


sogenannten Zeitinhalten in seinen Roman hineintrigt, klug, einsichtsvoll, gedankenreich 


weltanschaulichen Malaise, vom Fir und Wider um die Todesstrafe bis zur Unterschatzung 
oder Uberforderung der auch in unserem Jahrhundert noch nicht véllig erschdpften Liebes- 
kapazitat. 

Exemplarisch fiir den Roman dieses Typs ist auSer dem ,Zauberberg” vor allem Aldous 
Huxleys .Point Counter Point” (auf deutsch ,Kontrapunkt des Lebens“). Nur vier Jahre 
trennten diese beiden Biicher, und zwischen ihnen, genau in der Mitte, lagen Gides ,,Falsch- 
miinzer“, auch sie, obzwar unter anderen Vorzeichen, ein wesentliches Beispiel fir die 
Intellektualisierung des Romans, die damals, ab 1924, nahezu planmafig einsetzte. Sym- 
ptomatisch zu jener Zeit waren auch der Erfolg Jakob Wassermanns, oder, in der gebotenen 
Ansehen, das ein so urbaner Schriftsteller wie Otto Flake geno$. Der Impuls, 
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den zwanziger Jahren zu Wort gemeldet hatte. Er spricht von den ,vielen, vielen Seiten 
im ,Zauberberg“, die voll sind von Kritik, Wissenschaft und Philosophie, und die zu iiber- 
blattern ich stets versucht bin . . .“ Er bezweifelt .die Gediegenheit der Bildung”, die 
an diesem Roman soviel bewundert worden ist. ,Kann irgendein Mensch in all den vielen 
Wissenschaften, yon denen im ,,Zauberberg” die Rede ist, gediegen gebildet sein? Anatomie, 
Physiologie, Pathologie, Pharmakologie, Réntgenkunde, Psychologie, Technik, Philosophie, 
Theologie, Meteorologie, politische Theorie . . . was soll . . . all der Wissenskram?” Die 
Wissenschaft sei fehl am Platz, ,weil ein Roman keine Dissertation und kein wissenschaft- 
liches Lehrbuch ist...“ Der Protest, der Zweifel sind fir Heller natiirlich nur cin dialek- 
tisches Mittel, um Thomas Manns Intentionen desto wirksamer verteidigen zu kénnen, 
aber er bringt sie heute, nach fiinfunddreiSig Jahren, immerhin noch einmal ausdriicklich 
zur Sprache, und da er sie keinesfalls tiberspielen oder bagatellisieren will, greift ex zum 
Trick des erdachten Gespriichs, ein fiir eine wissenschaftliche Analyse nicht gerade 
gelaufiger Weg. 

Hemingway erspart sich jeden Umweg, die Zielscheibe seiner Kritik ist ,Mr. Huxleys 
beste Bildungsstrahne“, er wahlte nur einen etwas ungewdhnlichen Ort, um seine Ansichten 
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so wenig zu wiirdigen weif, da6 er darauf aus ist, Menschen zu 
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rieren. Eine Art Modelistiick dafiir ist das Kapitel ,Forschungen” im ,Zauberberg”, unmittel- 
bar voran gehen ihm ein Kapitel mit dem lapidaren Titel ,,Enzyclopiadie“, ein anderes mit 
dem Titel .Humaniora*. Die Basis oder der Ausgangspunkt ist natiirlich auch hier der 
Bildungsroman nach dem Vorbild des .Wilhelm Meister“, aber es ist nun nicht mehr nur 
der Mensch mit Lebenserfahrung, bei dem Hans Castorp, der Held des Romans, die Unter- 
weisungen findet, an denen er sich orientieren will, es ist daneben unmittelbar das mit 
Wissen vollgepackte Buch. ,Was war das Leben?” ,Was war also das Leben?“ Es ist der 
Uranfang aller Fragen, mit dem dieser Selbstunterricht beginnt. 

Fir Thomas Mann war das ein Akt der Wirklichkeitsbewiltigung; es wire téricht, ihm 
zu unterstellen, daB er, wie Huxley in den Augen Hemingways, mit seinem Wissen oder 
mit seiner Bildung habe prunken wollen. Aber es war auch im Grunde noch nicht viel mehr 
als ein kompilierter Bericht, und mithin war es nicht abwegig, wenn sich die Frage erhob, 
ob der Roman der daftir gegebene Ort ist. Auch fiir uns erhebt sich diese Frage, obwohl wir 
auf der anderen Seite nicht mehr recht verstehen kénnen, daf die Offerierung von Wissens- 
stoff durch den Romancier jemals als Zumutung an den Romanleser empfunden wurde. Nur 
sechs beziehungsweise acht Jahre nach dem ,Zauberberg” kamen bei uns zwei Romane 
auf den Buchmarkt, die die Denkkraft des Lesers in ungleich stirkerem Mafe auf die Probe 
stellten: das war 1930 der erste Band von Robert Musils ,Mann ohne Eigenschaften“, 
1932 die erste Fortsetzung dazu, und das war zu gleicher Zeit der dritte Band von Hermann 
Brochs Romantrilogie ,Die Schlafwandler“ mit dem Titel ,,.Hugenau oder die Sachlichkeit“. 
Es sind aber, um das gleich vorwegzunehmen, vielleicht doch mehr aéubere Merkmale ale eine 
innere Gemeinsamkeit, was Musil und Broch, auch unter dem Aspekt unseres Themas, mit- 
einander verbindet. 


Bei Broch ist es nur dieser abschlieBende Teil seiner ,Schlafwandler“-Trilogie, in dem das 


uns hier interessiert, begegnen wir in der Broch-Gesamtausgabe, die in den letzten Jahren 
sukzessive herauskam, zweimal: einmal an dem ihm urspriinglich zugewiesenen Platz, und 
sodann, aus dem Roman sduberlich herausgelist, an der Spitze des zweiten der beiden 
Bande, die Brochs Essays enthalten. ,Der Zerfall der Werte. Diskurse, Exkurse und ein 
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getragene Philosophie. Dahinter stand ein grofer Plan, und es mindert seine Gréfe nicht, 
die Gréfe dieses Plans, daB Broch selbst ihn, trotz dieses verwegenen Aufbruchs von 1932, 
nicht hat realisieren k6nnen. Wie sehr Broch sich bewuSt war, daf er mit seinem Essay tiber 
den ,Zerfall der Werte“ einen Vorsto$ unternahm, der die traditionelle Struktur des Romans 
im Endeffekt noch folgenreicher zu paralysieren drohte, als es schon bei Joyce geschehen war, 
das belegen seine Briefe, die uns seit 1957 zuginglich geworden sind. Er selbst dachte damals 
schon daran, den Essay aus dem Romantext herauszutrennen, er schlug seinem Verleger schon 
im Sommer 1931 einen Separatdruck fiir die Rezensenten vor, damit das Ungewdhnliche dieses 
Unternehmens auch nur ja gebiihrend bemerkt wiirde. Aber ein solcher Vorschlag kam zum 
Teil auch aus der Sorge, daé er mifverstanden werden kénnte, oder Broch unterbreitete ihn 
auch nur, um dem Verleger zu veranschaulichen, wie zielsicher er dieses Wagnis“ einging: 
»Sie kennen meine Theorie“, schrieb er am 5. August 31, ,daB der Roman und die neue 
Romanform die Aufgabe tibernommen haben, jene Teile der Philosophie zu schlucken, die zwar 
metaphysischen Bediirfnissen entsprechen, gema$ dem derzeitigen Stand der Forschung aber als 
»unwissenschaftlich’ oder ... als ,mystisch’ zu gelten haben.“ Und dann folgt, wie eine 
Proklamation, der durch Unterstreichung herausgehobene Satz: ,Die Zeit des polyhisto- 
rischen Romans ist angebrochen.“ Héchst aufschluBreich ist auch noch die Erlauterung dazu: 
»Es geht aber nicht an, da$ man diesen Polyhistorismus in Gestalt ,gebildeter’ Reden im Buch 
unterbringt oder zu dieser Unterbringung Wissenschaftler els Romanhelden priferiert. Der 
Roman ist Dichtung, hat also mit den Ur-Moventien der Seele zu tun, und eine ,gebildete’ 
Gesellschaftsschicht zum Romantriger zu erheben, ist eine absolute Verkitschung.“ 

Im Februar 1933, in einem Vortrag tiber ,Das Weltbild des Romans“, wandelte er seine 
These neu ab, wiederholte er sich zum Teil; es war ein Programm, das er bis zuletzt vertrat, 
obwohl er selbst in seinem ,,Tod des Vergil” aus der Klarsicht, die er dem Romancier als die 
entscheidende kiinftige Aufgabe abverlangte, noch einmal in die Grenzen- und Uferlosigkeit 
der Vision und eine ihr entsprechende lyrisch dahinflutende Sprache zuriicktauchte. Noch 
1950, kurz vor seinem Tode, als er ,Die Schuldlosen”, einen ,Roman aus elf Erzahlungen“, 
vorwiegend alten Arbeiten, zusammenstellte, kam er auf sein Ideal des Romans von morgen 
zuriick, ,Der Roman hat eine Welttotalitét darzustellen*, postulierte er in seinem ,Ent- 
stehungsbericht” am Schlu$ des Buches; es ist nicht zu erkennen, ob er nicht sah, daf der 
Rahmen, zumindest fir ihn selbst, vielleicht doch zu weit gesteckt war. Aber schon seine 
Kritik war fruchtbar, sie hatte neue MaSstibe gesetzt: Heute, in einer Zeit ausgesprochener 
Radikalitaét, gibt es keine belletristische Pseudowissenschaftlichkeit mehr, und die vom 
Roman vermittelten Erkenntnisse dieser Art sind bestenfalls popularisierende Platitiiden .. .“ 
Und dann noch einmal dieses hochgreifende Programm, das so leicht verkiindet, aber wie nur 
zu verifizieren ist: Die Wissenschaft vermége keine Totalitaten mehr zu liefern, vielmehr 
mu sie eben das der Kunst, also auch dem Roman iiberlassen“. 

Es war der Traum der Romantik, Friedrich Schlegels kiihner Entwurf einer Universalpoesie: 
»Alle Kunst soll Wissenschaft und alle Wissenschaft Kunst werden; Poesie und Philosophie 
sollen vereinigt sein.“ Auch Flaubert ist ein Ahne dieser Idee; es sind bei ihm, fiir das Jahr 
1852, erstaunliche Satze: .Je weiter die Kunst fortschreitet, desto wissenschaftlicher wird 
sie werden, im gleichen Maf, wie die Wissenschaft kiinstlerisch werden wird. Beide werden 
sie auf ihrem Gipfel wieder zusammenkommen, nachdem sie in ihren Grundlagen ausein- 
andergeraten waren. Kein menschlicher Gedanke vermag heute vorauszusagen, zu welchen 
strahlenden seelischen die Werke der Zukunft gedeihen werden.“ Kein 
Zweifel, Wunschbilder dieser Art — Wunschbilder, weil sie zwangslaiufig mehr Prophetie 
als bereits Gesetz sind — lassen viele Auslegungen zu, und es ware auch, sofern es gefordert 
wirde, nur mit groBem Vorbehalt zu entscheiden, ob die Verbreiterung der gedanklichen 
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Basis und die Verstérkung seiner gedanklichen Verbindlichkeit dem Roman auch tatsichlich 
Gewinn einbringen. Es ist glaubwirdig — und wir bediirfen dieser Bestitigung langst nicht 
mehr —, daB die Zeit vorbei ist, in der das Niveau eines Romans schon als gehoben galt, 
weil ihm eine gehdrige Portion Tiefsinn injiziert worden war, oder in der schon die Wissens- 
skala des Heiden fiir die obligate geistige Aktualitit biirgte. Aber es lift sich auch nicht hin- 
wegdiskutieren, daB das Experiment Brochs etwas Selbstzweckliches behielt, da$ es auf keinen 
Weg fiihrte, der sich auch fiir andere als gangbar erwies. Sein Essay iiber den ,Zerfall der 
Werte” leidet, nimmt man ihn rein als Essay, unter dem Impetus des Erzahlers Broch, der 
schon dadurch, im Sinne der Zeitdiagnose, Totalitét zu packen glaubte, daf er seine sich 
darauf beziehenden Gedanken und Erkenntnisse auf einem, gemessen am Gesamtumfang des 
Romans, engen Raum massierte. Aber da sich andererseits die essayistischen Stiicke 
auch wieder so hermetisch verschliefen, gehen von ihnen — fiir den Roman — auch nicht 
wirklich Impulse aus, flieSt von ihnen keine Energie, auch keine Weisheit in die Handlung 
hinein. Broch kann nicht tibersehen haben, da® das Entscheidende hier unvereinbar blieb. 
»Der Tod des Vergil” kénnte fast als eine Art Flucht vor den Konsequenzen seines eigenen 
Postulats ausgelegt werden, als Flucht ins Epos, in dem der hart zu Ende gedachte, nicht blof 
erfiihlte oder erlebte Gedanke einwandfrei deplaciert ware, und danach, in seinen letzten 
Lebensjahren, konzentrierte er seine ganze Kraft auf die autonome wissenschaftliche Arbeit, 
bei der er sogar die Spekulation ausschlof, sie kénnte eines Tages doch auch einmal dem 
Romancier zugute kommen. 

Robert Musil hatte er, als er 1931 seinem Verleger noch einmal das Programmatische 
seines Unternehmens und seiner Absichten auseinandersetzte, — Musi] hatte er, im Unter- 
schied zu Gide, Thomas Mann, Huxley, zugestanden, daf bei ihm die Methode, Aspekte 
der Wissenschaft, der Bildung in den Roman hineinzutragen, ,allerdings in gewissem Sinne 
wieder legitim“ sei: wieso indes, das explizierte er nicht, es fiihre zu weit. Vielleicht blieb 
es ihm, dem Bewunderer und theoretischen Jiinger von Joyce, letztlich unerklarlich, daf es 
bei Musil, dem er sich in einer allgemcinen intellektuellen Spannung verwandt fiihlen mufte, 
nie eine revolutionare Geste gab. Musil setzte sich kein Programm, erst recht kein Ziel, das 
nur durch Forcierung des Temperaments, durch den Willen zur Neuerung oder durch gewalt- 
same Veranderungen zu erreichen gewesen wire. Er strebte ein Maximum von ,,Richtigkeit”, 
wie er es nannte, von ,,Genauigkeit” an, und er wurde nicht miide, den Weg, den seine Mig- 
lichkeiten ihm vorzeichneten, um dieses Maximum zu erzielen, wieder und wieder behutsam 
und gewissenhaft abzutasten. Es blieb ihm trotz aller Selbstanalyse und trotz allen Nach- 
denkens iiber sein schdpferisches Potential, zeitlebens wie verschleiert, wo am Ende sein 
Schwergewicht lag. Er kam dabei im:imer wieder auf seine Uberlegung zuriick, die er schon in 
rane a rata eg aE UY ARERR Be lancer angestellt 
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unabanderliche Gestalt, die das innere Leben eines Menschen in einem entscheidenden Ge- 
danken annimmt“; es ist, mit einem anderen Wort, einfach der Horror vor der Lehre, vor 
der Dogmatisierung einer Gewifheit, die sich auch wieder verfliichtigen kann, die aus der 
Abwehr resultierende Unfahigkeit, irgendein So und nicht anders anzuerkennen. 

Aber dieser Essayismus, vielmehr diese Erscheinungsweise des Essayismus ist nur peripher 


das, was wir bisher mit diesem Begriff einzugrenzen versuchten. Der Essay ist hier kein Form- 
problem, sondern beinahe schon so etwas wie ein Verhaltensprinzip, auch eine Denkweise 


oder zutreffender noch: der Essayismus Musils ist als die unablissige Manifestation eines 
Denkprozesses zu verstehen, dessen Ziel niemals naherrticken kann, da es sich von Denkphase 
zu Denkphase dem Erkenntniszugriff entzieht. Der Mann ohne Eigenschaften, Musil also, 
vertritt nicht Gedanken, weil er mit den Gedanken anderer Menschen konkurrieren will, er 
verficht auch keine Ansichten, er breitet kein Weltbild noch breitet er Wissen aus, etwa 
weil auch Wissen schlieBlich ein Reflex der Wirklichkeit ist, sondern er denkt, um die 
Wirklichkeit zu durchdringen, das noch nicht Wirkliche, obwohl es aussichtslos ist, zu 
errechnen, Denken ist hier kurzweg das Abenteuer, dramatische Aktion. 

Das ist selbstredend kein Verfahren, das zur Nachfolge auffordert, auch keines, von dem 
sich irgend etwas lernen la6t. Bei Literatur dieser Art trifft der Autor immer, praktisch mit 
jedem Satz, eine duferste persénliche Entscheidung, er exponiert sich riickhaltlos, er muf 
seine Fiaskos eingestehen, er kann die Handlung, die Menschen, die er umreift, gestaltet, 
lebendig macht, nicht von sich wegschieben, sie sich aus sich selbst entwickeln lassen, wie 
man das schon von Autoren mit grofer intuitiver Kraft hat héren kénnen, wenn man sie nach 
ihrem Verhaltnis zu den Gestalten ihrer Biicher fragte. Es hat entfernt Ahnlichkeit mit der 
Situation Valérys oder Benns, wenn man an den Monsieur Teste oder an den Ptolemier 
denkt, aber bei beiden ist es die Dominanz des Lyrischen, aus der sich die unverwechselbare 
Mixtur einer Prosa ergibt, die im ganzen starken essayistischen Glanz ausstrahlt. Es fragt 
sich indes, ob allein schon die Chiffre Signum des Essayistischen ist. Landlaufig sieht man 
es so an, aber damit betritt man ein von Mifverstindnissen vermintes Terrain. Von Abstrak- 
tionen durchsetzte Prosa, auch motorisch rhythmisierte Prosa ist nicht in jedem Falle auch 
ein Essay. Essay stiinde sonst grundsitzlich fir den literarischen Grenzfall, als Synonym mit 
allem, was sich in den Randzonen zwischen Prosa, Lyrik, dem Niederschlag kluger Einsichten 
und sogenannten bestechenden Formulierungen naturgemaé$ nur ungenau etablieren aft. 
Die Funktion aber, die der Essay dem Roman gegeniiber oder im Zusammenspiel mit dem 
Roman hat, ware damit verkannt: die Funktion, unser Bild der Wirklichkeit prizisieren zu 
helfen, seine Funktion als Ausdrucksmittel in einer Zeit, deren Menschen sich gezwungen 
sehen, aufs auferste bewuft, in sich standig verscharfender Selbstkontrolle zu leben. 


ESSAY UND PUBLIZISTIK 
Von Horst Kriiger, Sidwestfunk Baden-Baden 


Lassen Sie es mich gleich sagen: Indem wir in unserem Thema voranschreiten, sinken wir. 
Wir sinken, indem wir uns von den Héhen theologischer und literarischer Probleme herab- 
begeben in die breiten und weitlaufigen Felder der Publizistik. Wir fallen sozusagen von der 
Ewigkeit in den Strudel des Journalismus, das heift des Tages. Der Journalist ist nach 
Speenareny Sane wmnmenneen sent entunen tition Ste.¢heo-aelt wile dnd, wir widhe-eudy den 
Essay zu guter Letzt in die Hande des Teufels fallen lassen. 
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Mein Thema ist gegeben: Essay und Publizistik. Indem ich dies ausspreche, befallen mich 
mannigfache Sorgen und Fragen. Was mich sorgt ist das ,,und“. Vielleicht kénnte ich Ihnen, 
soweit das heute noch nétig wire, einiges tiber den Essay sagen, sein Wesen, seine Geschichte, 
seine Funktion, vielleicht kénnte ich Ihnen einiges tiber Publizistik sagen, diese vielfaltige 
Form Sffentlicher Meinungsbildung in unserer modernen Massengesellschaft, aber das kleine 
Wort und macht mich ratlos. Gibt es das wirklich, diese Briicke vom Essay zur Publizistik? 
Ist der Essay eine publizistische Form, eine Form, vergleichbar den anderen Formen der 
Publizistik: der Nachricht, der Glosse, der Reportage, dem Feuilleton, dem Aufsatz oder 
Leitartikel? Ist er nicht auf ganz anderem Boden gewachsen und zu Hause und ist er nicht 
also in der Publizistik immer ein Fremdling, ein Geduldeter am Rande, mit dem man sich 
vielleicht gelegentlich schmiickt aus Griinden kultureller Reprisentation, dem man aber kein 
Heimatrecht einriumt, weil sein Holz Holz von anderem Holze ist? In dem Strom der 
Nachrichten und Informationen, der Kritiken und Berichte, die doch die Zeitung ausmachen, 
tanzt der Essay nicht nach der Pfeife des Tages, das macht ihn verdichtig und recht eigentlich 
tiberfliissig. Er ist so unabhangig von dem, was gestern und vorgestern geschah, daf er 
neben all dem Allitaglichen in seiner, wenn man so sagen darf, aristokratischen Selbst- 
versunkenheit fast etwas hochmiitig wirkt, wenn er so plétzlich auf einer Feuilletonseite 
erscheint, und ich verstehe den Chefredakteur, der mit einem miSmutigen Stirnrunzeln der 
essayistischen Unterwanderung seiner Zeitung zusieht und seinem Feuilletonchef am Montag 
bedeutet, daB so etwas“ doch nicht in die Zeitung gehdre. 

Nein, so etwas“ gehdrt wirklich nicht in den Alltagsgebrauch der Zeitung; der Essay ist 
der Aristokrat unter den publizistischen Formen, etwas vom Weisen und etwas vom Snob, 
etwas vom Kiinstler und etwas vom Gelehrten haftet ihm an, wenn man ihn vergleicht mit 
der hemdsarmeligen Tiichtigkeit waschechter Zeitungsleute. In der umfangreichen Gilde der 
freien Mitarbeiter, die eine Redaktion um sich versammelt, und sie reicht vom Korrespon- 
denten und Lokalberichterstatter bis zu den einzelnen Fachkritikern, ist der Essayist sicher 
die schwiichste Gestalt, man kann seinen Beitrag getrost von Woche zu Woche verschieben, 
er wird nicht schlechter, manchmal besser, denn ihm haftet eben nichts wirklich Journali- 


erweist. Jedes Feuilleton kann getrost eine Weile auf den Essayisten verzichten, Leserbriefe: 
X oder Y? sind kaum zu erwarten, und doch ist 
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ist immer das Uberflissige, sie beginnt dort, wo die Bediirfnisse als das blo§ Notwendige 
gestillt sind. Eine Kirche mu nicht den Reichtum barocker Architektur haben, als Kirche 
braucht sie fiir ihre liturgischen Zwecke tiberhaupt keinen Stil, sondern nur Funktionalitaten, 
aber dadurch, daf sie iiber ihre Funktionalitaten hinaus noch eigene Stilformen entwickelt, 
wird sie noch etwas anderes als Kirche: némlich Kulturausdruck. Im Uberflissigen entfaltet 
sich Kultur. Ubertragen wir das Bild auf die Publizistik, so kann man sagen: Gerade weil der 
Essay im journalistischen Sinne tiberflissig ist, ist er vielleicht das einzige wirkliche Kultur- 
dokument einer Zeitung. Im Essay transzendiert der Journalismus sich selbst zur Literatur 
hin. Mit einem Wort: Gerade weil der Essay im journalistischen Sinne tiberflissig ist, ist er 
im geistigen Sinne notwendig. 

Doch das alles, meine Damen und Herren, ist etwas vage und allgemein und als Einleitung 
wohl selber etwas feuilletonistisch. Wir kommen also nicht umhin, das Problem etwas 
genauer zu untersuchen, die zur Erérterung stehenden Gegenstinde etwas detaillierter zu 
differenzieren, um zu sehen, weldie Méglichkeiten und Grenzen, welche Spannungen und 
schépferischen Ansté$e zwischen unseren beiden Sachgebieten gegeben sind. 

Sehen wir uns zundchst den Essay an. Wie steht es um ihn? Verleger und Buchhandler 
best&tigen es heute immer wieder: der Essay steht bei uns nicht hoch im Kurs; man weif 
ihn in Deutschland nicht zu schitzen. Wer sich fir ihn einsetzt, sei es als Autor oder 
Buchmacher, unternimmt ein Wagnis, und gewi nicht nur ein geistiges, denn er begibt sich 
der Gefahr der Unpopularitét. Das Publikum — und kein Verleger, kein Autor kann leben 
ohne es — das Publikum, soweit es heute noch nicht der neuen Mystik des Bildes verfallen 
ist, die mit dem Zeitalter der Illustrierten, des Kinos und Fernsehens heraufzieht, soweit es 
wirklich noch literarisches Publikum ist, wendet sich heute vornehmlich jener Gattung zu, 
die etwas unklar und gingig zwischen dem sogenannten ,GrofSen Roman“ und dem Tat- 
sachenbericht, der heute so beliebten Reportage liegt. Das Umfangliche ist gefragt. Verleger 
mit Witz behaupten bisweilen, Biicher wiirden heute vorziiglich unter dem Aspekt hiauslicher 
Inneneinrichtungen gekauft wie Mébelstiicke. Sie miissen etwas hermachen, einen breiten, 
reprasentativen Riicken aufweisen und in der glasgeschiitzten Bibliothek etwas von behag- 
licher Wohnkultur ausstrahlen. Sei dies, wie es wolle — fest steht auf jeden Fall, daf der 
Essay mit allem diesem nichts gemein hat. Er ist gleichsam gegen den Strom der Zeit angelegt. 
Ricken mit Goldaufdruck, sondern das 
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besteht darin, diesen Visionen, die man nicht beweisen, sondern nur annehmen oder 
ablehnen kann, Kontur, Plastik, Realitét und Leben zu geben. 

Anders das wissenschaftliche Referat: Es arbeitet nicht mit der Optik sondern Logik, mit 
der Grundkategorie, daf nichts, was geschieht, ohne zureichenden Grund geschieht. Es will 
erkennen und Erkenntnis tibermitteln, und zwar mit der Strenge verniinftiger SchluBfolge- 
rungen. Was im wissenschaftlichen Referat nicht beweisbar und logisch ist, ist nicht. 

Seine Aussagen bediirfen so des .Apparates", der sach- und textkritisch nebenherlauft 
und wie die Verstrebungen eines Bauwerkes dem Ganzen Halt und Festigkeit gibt. Man kann 
ihm im einzelnen oder ganzen widersprechen. Die wissenschaftliche Abhandlung ist eine 
Sache der Vorbildung, der Intelligenz, der Beobachtung der Kombination und des selbstlosen 
FleiBes, wie der Roman eine der inneren Schau, der Kontemplation, ja des intellektuellen 
Mifbigganges ist. 

Dazwischen nun der Essay, dieses strenge, fast marmorn-kiihle Gebilde aus Kunst und 
Geist, in welchem die Klarheit der Erkenntnis und des Pathos der Vision zu einer neuen, 
eigenen Form verscimolzen ist. Mit der Wissenschaft hat er noch gemein, da6 er auf 
Erkenntnis, nicht Schau zielt, daB er Wahrheit denkend vermitteln will. Allerdings nicht 
mehr aus wissenschaftlicher Kompetenz, aus der Uberzeugungskraft logischer Beweise, 
sondern aus der Freiheit neuer, schépferischer Erfahrung. Das ist seine Gréfe und seine Not, 
daB er etwas sagt, was im Tiefsten nicht beweisbar ist, gleichhwohl aber dem Denken 
untersteht. 

Und darin.ist der Essay andererseits zugleich ganz Kunst, ja ,Gedicht”, da$ er seine 
Wahrheit einfach setzt, aus dem Pathos innerer Schau und Erfahrung waffenlos und un- 
begriindbar in die Welt stellt, wie es sonst nur der Lyriker darf. Und ein Weiteres eint 
ihn mit diesem: die Fahigkeit zur grofen, tibergreifenden Schau, der Mut zum Uberschreiten 
der herkémmlichen Grenzen, zur eigenen Stellungnahme, zur groBen Synthese, bewuft 
zusammenziehend, stellungnehmend, urteilend, wertsetzend, Bewunderung und Argernis 
erregend. 

Aus allem diesem wird schon deutlich, warum der Essay seinem Wesen nach eben immer — 
man verzeihe diese Tautologie — ein Essay, das heift auf deutsch: nur ein Versuch, ein 
Bruchstiick sein wird. 

Als Grenzfall zwischen Kunst und Geist, Vision und Logik, Dante und Aristoteles kann 
er, obschon immer zum Ganzen ausholend, nie dieses Ganze selber geben, sondern nur 

Versuch, Entwurf dahin sein, der einholt und im Einholen wieder zuriicksinkt 
auf sich selbst, wie das Leben. Wollte man eine Metaphysik des Essays entwerfen — und 
sie ware sehr aufschlubreich —, so ergibe sich, da$ gerade in diesem Unvollkommenen, in 
dem Wagnis der Erkenntnis, in der man im einzelnen erkennt und im ganzen doch scheitert, 
der Essay recht eigentlich die Grundfigur, das Modell unserer menschlichen Existenz ist. 

Eine Theologie des Essays wiirde zeigen, daf er die literarisch volkommenste Gleichung 
unseres Daseins vor Gott ist: GewiSheit und UngewiSheit, Wagnis des Geistes, Bruchstiick, 
Tapferkeit und Bescheidenheit, Hinwendung und Scheitern. Nicht wie die Wissenschaft, die 
Kraft der Vernunft an ihre Richtigkeit glaubt, nicht wie der Roman, der eine eigene, neue 
Welt danebensetzt, sondern keines und beides, aber gedffnet, unfertig, dauernd seiner 
Méglichkeit und seiner Vorliufigkeit bewuft. 

_Er setzt Niichternheit, gepaart mit Leidenschaft, strenge Rationalitat, verbunden mit 
magischer Bildkraft voraus. Er fordert Zucht, Ma$ und Ordnung. Mit einem Satz: er ist eine 
Form der Mitte. Ist dies der Grund, warum wir Deutschen wohl viele iiberragende Wissen- 
schaftler und Kinstler hervorgebracht haben, aber nur wenige grofe Essayisten? Die deutsche 
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Tiefe, Innerlichkeit und Griindlichkeit, diese verhangnisvollen Talentlaster unserer Nation, 
sind dem Essay gram. 

Zum grofen Essayisten gehdrt offenbar immer etwas von franzésischer Natur: klar, ja 
prazis in der Denkweise, elegant und wendig in der Form, tapfer, aber niemals verwegen im 
Gehalt, so wie es Montaignes, der Vater des Essays, vorbildhaft war. 

Das also, meine Damen und Herren, ist der Essay und das ist auch der Essayist. Ein 
Grenzganger zwischen Kunst und Wissenschaft, ein kunstvoller Aufenseiter unter den 
Fachleuten, ein Rechtloser im Zeitalter der Spezialisten und doch einer, der mit seiner 
eigenen Optik und seiner zusammengefa$ten Lust am Formulieren an einem Problem das 
Neue, in einer Gestalt das Wesenhafte sieht und nennt. 

Und nun, meine Damen und Herren, die Publizistik. Publizistik ist, nach einer akade- 
mischen Definition (dem Neuen Brockhaus entnommen): ,Die Behandlung 6ffentlicher 
Angelegenheiten in Sffentlicher Aussprache durch Wort, Schrift und Bild!“ Hier ist also 
ein ganz neuer Gegenstand: die Offentlichkeit. Aber diese Formel ist, wir fihlen es wohl, 
zu abstrakt, zu akademisch, um dem vielfarbigen, sehr lebendigen und sehr konkreten 
Phinomen Publizistik gerecht zu werden. Gegenstand der Publizistik ist die &ffentliche 
Meinungsbildung. Sie wird heute in der Tagespresse, im Zeitschriftenwesen, im Funk und 
Fernsehen betrieben. Was das eigenlich sei, die Sffentliche Meinung, ist freilich ein diffiziles 
und umstrittenes Problem. Es geht einem damit wie Augustinus mit dem Problem der Zeit: 
»Fragst du mich nicht danach, so weif ich es, fragst du mich aber wirklich, so weif ich es 
nicht mehr.“ Ich will es trotzdem versuchen. Ich méchte unter Sffentlicher Meinung die 
jeweilige politische und kulturelle Bewuftseinslage einer Gesellschaft verstehen. So wie das 
Individuum sein persénliches Bewuftsein hat, so verfiigt auch die Gesellschaft im ganzen 
iiber eine Art KollektivbewuStsein, was wir Sffentliche Meimung nennen. Die Publizisten 
sind diejenigen Manner, die an der Gestaltung, Erweiterung und Wandlung dieser dffent- 
lichen Meinung auf Grund ihrer besonderen geistigen Einsichten arbeiten. Mifmutige Zeit- 
genossen behaupten, die Sffentliche Meinung werde bei uns gemacht, und verbinden damit 
dunkle Vorstellungen von Management und geheimer Diktatur. Ich finde den Gedanken, da6 
Sffentliche Meinung gemacht wird, gar nicht so verwerflich. Viel wichtiger scheint mir 
die Frage, wie sie gemacht wird, ob gut oder schlecht und ob sie die Richtung auf die 
Wahrheit nicht verfehlt. 

Doch lassen wir dieses Problem; es ist in unserem Zusammenhang nur von untergeordneter 
Bedeutung. Wichtig ist zu sehen, daf der Publizist von seinem Gegenstand her etwas anderes 
als der Essayist ist. Geht es dem Essayisten um sein Problem, seine Gestalt, die er klaren 
will, also um Erkenntnis, so geht es dem Publizisten um die Mitarbeit an der Sffentlichen 
BewuBtseinsbildung, also um Wirkung. Das gibt seinem Typ und seiner Arbeit eine andere 
Richtung. Ist der Essayist, wenn dieser gewagte Vergleich erlaubt ist, ein Grieche, dem es 
um die Entfaltung der geistigen Kultur geht, so ist der Publizist sicher ein Rémer, dem die 
tres publica, die Ordnung der Sffentlichen Dinge, am Herzen liegt. 

Auch ist der Essayist ein Adliger aus altem Geschlecht. Seine Familie geht zuriick bis auf 
Francis Bacon. Er hat so edle Spréflinge wie Pascal und Locke, 
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eigentlich ein Kind unseres technischen Massenzeitalters. 

Der Publizist ist also ein handfester, ein sozialer Typus von heute: ein Mann der blanken 
und raschen Feder, der die Geselligkeit liebt, Kongresse besucht, von Tagungen etwas hilt 
und von seinem Geschriebenen eine Reaktion in der Gesellschaft erwarten kann. Der Essayist 
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ist dagegen ein Einzelner am Schreibtisch mit einem angeborenen Zug zum Asozialen. Gott- 
fried Benn war als Prosaist ein Essayist; er hat die soziale Funktion seiner Texte immer 
bestritten. Erich Kuby ist ein Publizist, der jeden Satz auf die Gesellschaft, ich méchte sagen: 
auf die Wirkung auf die Gesellschaft hin schreibt. Betrachten wir die wenigen grofen 
deutschen Essayisten, einen Rudolf Borchardt, Josef Hofmiller, Rudolf Kassner, Ernst Jiinger 
oder auch unter dem jiingeren einen Hans Egon Holthusen — wer wollte sagen, sie seien 
Publizisten? Wer wollte behaupten, es ginge ihnen um die Bildung und Beeinflussung der 
Sffentlichen Meinung? Sie waren und sind Schriftsteller hohen Grades, denen es um ihr 
Problem ging, um die Sache, nicht um die Wirkung der Sache auf dem Markt der Offent- 
lichkeit. Es gilt eine letzte Unterscheidung zu treffen, von der ich weif, da6 sie vielleicht 
gewagt erscheinen mag, aber sie ist aufschlufreich. Es gibt namlich so etwas wie einen 
politischen Topos unserer Thematik. Der Essay ist fast immer eine Stilform der Rechten 
gewesen, wie die Publizistik eine typisch linke Stilform ist. Ich meine das nicht partei- 
politisch, sondern soziologisch. Der Essay setzt eine Ordnung voraus, er bendtigt das Erbe, 
das Tradierte, das Konservative, er ist analytisch, nicht progressiv. Mit Essays kann man 
keine neue Welt ausrufen, aber man kann eine vorhandene deuten, geistig verfeinern. Der 
Essay greift nicht an, er stellt fest. Seine aristokratisch-konservative Herkunft macht es ihm 
unméglich, im Sinne der Revolte einzugreifen. Deutschlands gréfte Essayisten dieser Zeit sind 
Gottfried Benn und Ernst Jiinger, und beide sind, ihrem soziologischem Ort nach, Theore- 
tiker der Rechten. Die Publizistik hingegen hat oft eine linke Ader gehabt. Sie will ein- 
greifen, andern, Entwicklungen progressiv vorantreiben. Von Heine und Bérne bis zu 
Tucholsky haben die grof$en Publizisten immer einen aufrithrerischen Ton gehabt. Publizistik 
kann eine scharfe Waffe sein, der Essay aber ist eher ein Spiegel, in dem sich eine vorhandene 
Welt erkennt. 

Meine Damen und Herren! Die Publizistik als Ganzes gleicht einer Pyramide. Sie hat ihre 
einsame Spitze, das sind die Zeitschriften literarischer, kiinstlerischer oder wissenschaftlicher 
Art, die meistens ebenso hochstehend wie kurzlebig sind. Sie hat die breite Mittellage der 
Tageszeitung von ziemlicher Bestindigkeit, und sie hat ganz breit und ganz unten den 
Rundfunk und das Fernsehen, die als nimmermiide Institutionen tiber die K&pfe der Zeit- 
genossen ihre Wellen streichen lassen. Ganz unten gibt es dann noch die Illustriertenpresse, 
die wir jedoch trotz ihrer enormen meinungsbildenden Wirkung auslassen kénnen. Der 
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; Miehenaahiae® — in ihnen hatte der Essayist seine 

7 | Die Englander Steele und Addison waren es, die in London 
zum ersten Male 1709-1711 .,The Taler” herausgaben, 1711—1712 den beriihmten ,,Spec- 
tator”, 1713 ,The Guardian“ — hier wurde Shakespeare rezensiert —; jene klassischen 
Vorbilder all jener’ Wochenzeitschriften, die dann in Europa den Geist der Aufklarung 
moralisch-politisch verbreiteten. Sie waren die legitimen Orte des Essays. In Frankreich 
damals erinnere ich an ,Revue des deux Mondes“. In Deutschland erinnere ich an Nicolais 
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»Allgemeine deutsche Bibliothek”, an-Matthias Claudius’ , Wandsbecker Boten“ (1771—1775), 
an dem Goethe mitarbeitete, an Mercks Frankfurter gelehrte Anzeigen”, das Organ des 
Sturm und Drang, an Wielands .Teutschen Merkur", an denen Schiller mitarbeitete. 1795 
bis 1797 gab Schiller selber in Tiibingen ,Die Horen“ heraus, die Zeitschrift der Klassik, 
in der Goethes ,Rémische Eligien“ erschienen. Auch Goethe hat sich bekanntlich in der 
essayistischen Publizistik getibt. Von 1816—1828 erschienen 17 Hefte in Stuttgart Ober 
Kunst und Altertum”, in denen zum erstenmal seine Ideen zur Weltliteratur publiziert 
wurden. Und schlieSlich Deutschlands beide gréften essayistischen Publizisten: Friedrich 
Schlegel mit seiner Berliner Zeitschrift ,Athenéum” von 1798—1800 und Gérres mit dem 
»Rheinischen Merkur“, Zeitschriften, die Geschichte wahrhaftig gemacht haben. Im ,Athe- 
nium” wurde das Programm der Friihromantik verdffentlicht: Novalis’ ,Hymnen an die 
Nacht” erschienen hier zum erstenmal, Schleiermacher war ihr Mitarbeiter. Aufklarung, 
Klassik und Romantik sind ohne diese Zeitschriften nicht zu denken. Aber auch eines 
AuBenseiters wie Kleist mu$ hier gedacht werden: 1808 erschien in Dresden sein ,Phébus“, 
in dem Kleist Fragmente seiner Werke verdffentlichte. 1810 die Berliner Abendblatter®, 
in denen Arnim, Brentano, Grimm, Fouqué Mitarbeiter waren. 

Zeitschriften sind schon damals kurzlebig gewesen, Sie sehen es an den Jahreszahlen, kaum 
mehr als einige Jahre halt sich ein so diffiziles Gebilde. Die landlaufige Klage in Deutschland, 
es gibe in unserer materialistischen Zeit kein Interesse fiir Zetschriften mehr, ist also 
ziemlich ungenau. Die besten Zeitschriften haben sich nie lange gehalten. Darin besteht auch 
keineswegs ihre Aufgabe. Die Aufgabe einer Zeitschrift ist, bestimmte geistige Strémungen 
einer Epoche zusammenzufassen, sie sichtbar zu machen und fiir eine Weile wenigstens nach 
auBen als geistige Kraft zu reprisentieren. Ist das geschehen, so hat die Zeitschrift ihre 
Funktion erfiillt. Sie wirkt in der Geschichte trotzdem weiter. 

Es gibt, Sie wissen es, Ausnahmen, es gibt riihmliche Beispiele der Bestindigkeit, wo sich 
der Essay tiber die Kontinuitat vieler Jahrzehnte hinweg entfalten konnte. Ein solches Bei- 
spiel ist die Deutsche Rundschau“, die 1874 begriindet wurde und noch heute im 86. Jahr- 
gang erscheint. Ihr Begriinder, Julius Rodenberg, stellte damals ein Programm auf, das sich 


dic: aeaibs ths Stains hall devise Gatndlachieele wobil- véttchglidh tot: silt dieteit: Ghadensd 
und Fachbildung nicht zu verzichten braucht auf guten Stil.“ 

Goldene Worte fihrwahr, die sehr deutlich erkennen lassen, wie hier der Essay als 
literarische Stilform geradezu gefordert ist. Keller, Meyer, Storm, Raabe, Fontane als Dichter, 
Wilhelm Scherer, Wilhelm Dilthey, Paulsen, Erich Schmidt als Kritiker haben hier geschrie- 


- ben. Wenn sie heute diesen Rang nicht mehr hat, so mag es daran liegen, daé eine Zeitschrift 


nicht ad infinitum fortzusetzen ist. Sie ist auch als Ganzes der Zeit unterworfen. Sie hat ihre 
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des modernen Katholizismus. Es ist in diesem Zusammenhang interessant zu erwahnen, daf 
das gesamte essayistische Werk von Gottfried Benn. das seit kurzem als Band | der Ge- 
sammelten Werke vorliegt — und welch ein geistiges Dynamit enthalt diese Prosa — sich aus 
Zeitschriftenverdffentlichungen zusammensetzt. Sein beriihmter Essay ,Das moderne Ich“, in 
dem er, aggressiv und zynisch, dem ,,Kaufmannsgeist der modernen Zivilisation” den Kampf 
ansagt, wurde zum erstenmal 1920 in Heft 12 der ,,Tribiine der Kunst und Zeit” verdffent- 
licht. Der Essay Medizinische Krise” 1926 in Heft 4 des ,Querschnitt”. Der Essay Nach 
dem Nihilismus* in ,Der Vorsto$“ 1928, endlich sein Aufsatz .Expressionismus” in der 
»Deutschen Zukunft” yon 1933, und zwar unter dem Titel ,. Bekenntnis zum Expressionismus.” 

Hier zeigt also die Zeitschrift ihre essayistische Grundstruktur: sie kann zur Plattform eines 
ganzen Lebenswerkes werden. Heute ist eine Zeitschrift wie der .Merkur“ die legitime 
Bihne der Essayisten. Hier wird jenseits der Tagesaktualitaten nach den geistigen Grund- 
kriften, den bewegenden Problemen und giiltigen Gestalten gefragt. 

Hier ist der publizistische Ort des Essays: Drehtiir der Ideen, Forum der Analyse, hier 
ist Zeit und Raum auch fiir ein abwegiges Thema, hier herrscht nicht der flinke Geist des 
Tagesfeuilletons. Die anspruchsvolle Monatsschrift teilt durchaus den Exklusivcharakter, auch 
das Einsamkeitserlebnis des Essayisten. Als eine Art Essaysammlung ist die Zeitschrift allen 
Gefahrdungen, aber auch allen produktiven geistigen Erkenntnissen und Abenteuern dieser 
Gattung ausgesetzt. Eine Zeitschrift stirbt meist von der Offentlichkeit so wenig beachtet, 


wie sie lebte. Aber fiir einen kleinen Kreis bleibt sie eine Quelle, die auch nach ihrem Tode 


noch ergiebig ist. Manche Anregungen kénnten dort von Essays ausgehen. Wissenschaftliche 
Arbeiten, Biicher, die von dorther den Ansto$ bekommen. Ich las in diesen Tagen im 
neuesten .Monat“ einen klugen und ollen Essay von Margrit Yourcenar iiber den 
nde von Krishna“, ein zeitloses Stiick Prosa, das mir, glaube ich, 
noch nach Jahrzehnten geistige Anregung und produktive Ansté$e zu weiteren Forschungen 
stille, aber doch nachhaltige Wirkung, die hier vom 
ausgehen kann. Wir diirfen zusammenfassen: Nur in der Zeit- 
geschichtliche Publizitat. 

wird man, meine Damen und Herren, von den weiteren Formen der Publizistik, die 
zu besprechen sind, kaum sagen kénnen. Wir verlassen die Spitze unserer Pyramide, wir 


einem gen 
braven Mittellage des Zeitungswesens, der Journalistik. 
Wi Rolle spielt der Essay hier? Die Zeitung ist stilistisch ein hochkomplexes Gebilde. 
Sie wird taglich unter einem ungeheueren Zeitdruck wie ein Mosaik aus zahllosen Stilformen 
neu komponiert: Nachricht und Kommentar, Leitartikel, Lokales, Wirtschaft, Sport und 
Feuilleton und innerhalb des Feuilletons wieder der Kulturbericht, die Buchkritik, die 
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fast ganz verbannt. Nur an Festtagen darf hier gelegentlich sein Lichtlein brennen und etwas 
Glanz tiber die dirftige Alltaglichkeit ausbreiten. Nur die grofSen Zeitungen, die sich an 
das gebildete Biirgertum wenden, machen hier Ausnahmen. Sie nehmen das Kind der anderen 
Eltern in ihrer Wochenendbeilage gelegentlich gern in Wochenendpflege, aber sie adoptieren 
es nicht. Sie kénnen es nicht. Es bleibt ein kurzer Gast, dem freilich mit allen Ehren und 
auch allem Respekt Gastrecht gewahrt wird. Essayisten von Rang wie Peter Bamm, Max 
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Bense, Joachim Giinter, Ernst und Friedrich Georg Jiinger, Ortega y Gasset, Rudolf Kassner, 
R. A. Schréder, Theodor Heuss oder Hansegon Holthusen — man liest sie zu Zeiten in 
unseren gro$en Feuilletons, glanzvolle Hdhepunkte, die der Ausgabe ihr geistiges Gewicht 
geben, aber es ist keine Bestindigkeit, keine Kontinuitat in dieser Sparte gegeben. Geistige 
Wirkung aber kann nur aus der kontinuierlichen Wirkung kommen. Neue Wege scheinen 
mir neuerdings in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung beschritten. Hier wird am Wochen- 
ende auferhalb des Feuilletons in der Beilage immer Sfter ein grofer Essay verdffentlicht, 
der vielleicht wieder an die besten Zeiten deutscher Publizistik anknipft. Man kénnte 
diesen Versuch mit einem Stichwort von Wilmont Haacke ,Konkretisiertes Dasein” bestim- 
men. Ich besinne mich auf eine Studie von Simone de Beauvoir tiber Brigitte Bardot oder erst 
jingst auf die Analyse von Friedrich Sieburg Manner an der Bar“ — das sind publizistische 
Glanzstiicke, die dem soziologischen Essay neue Wege und Formen eréffnen. 

Friedrich Sieburg — man kommt bei der Thematik, die zu untersuchen ist, nicht umhin, 
seine Gestalten wenigstens mit einigen Worten zu deuten. Denn Sieburg ist wohl geborener 
Publizist mit dem ganzen Engagement an die Gesellschaft und mit dem Wirkungswillen auf 
die Gesellschaft, aber ef ist doch ein Publizist mit dem Niveau eines echten Essayisten. In 
ihm vereinigen sich die auseinanderstrebenden Pole unseres Themas auf wirklich einmalige 
Weise — ich wiifte in unserem Jahrhundert keinen Autor, der sich so sehr auf die dffentliche 
Meinungsbildung hingedrangt fihlt und doch zugleich Niveau und Stil eines grofen litera- 
rischen Essayisten behalt. Das soll keine Liebeserklarung an Sieburg sein, es gibt Einwinde 
genug gegen ihn, die hier nicht unser Thema zu sein brauchen, aber es ist doch nicht zu 
leugnen, da$ er unendlich viel Gutes zur ,essayistischen Unterwanderung”, wie ich es ein- 
leitend nannte, seiner. Zeitung heute tut. Selbst wenn seine literarischen Urteile oft viel zu 
wohlwollend sein mégen, so bleibt doch die Tatsache, da$ er publizistische Themen unserer 
Zeit in einem glanzvollen und eleganten, fast immer witzigen Stil aufgreift und in einer 
wahrhaft weltmannischen Manier beschreibt. Die grofen Ideale des 19. Jahrhunderts: Huma- 
nitét und Weitlaufigkeit, Eleganz und Toleranz, Stil und Liberalitaét sind bei ihm zu héchster 
Kultur entwickelt. 

Endlich, meine Damen und Herren, der Rundfunk. Wir befinden uns auf der Basis unserer 
Pyramide; wir sind im Parterre angelangt, was freilich, wir werden es sehen, durchaus nicht © 


Mingst eingetreten sind, verlangt gebieterisch nach Dachinstitutionen, durch die die Massen 

publizistisch versorgt werden, versorgt mit Unterhaltung und Entspannung, Spiel und Infor- 

mation. In unserer modernen Industriegesellschaft tibernimmt der Rundfunk so die Funk- 

die in der héfischen Welt den Komédianten, in der biirgerlichen Welt dem 
ter und der seriésen Presse zukamen. Es gehdrt, neben dem Film und Fernsehen, 
zu den technischen Kommunikationsmitteln, wie man heute gern sagt, die die 
be haben, zwischen dem einzelnen und der Offentlichkeit eine Briicke zu schlagen, 

ontakte herzustellen, Vermittlungen zu geben. Unsere moderne Massengesellschaft ist, wir 

es 


legen’ in the bezichungslos nebeneinander, verschieben sich ineinander, iiber- 
sich. Das BewuBtsein des Hafenarbeiters in Hamburg sieht anders aus als das des 
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Volksschullehrers in einem hessischen Dorf. Die mittelstandische Hausfrau erlebt die Welt 


In gewisser Hinsicht gleicht der Rundfunk wirklich einem Warenhaus des Lebens, Man 
kann durch die verschiedenen Etagen fahren und bekommt die verschiedensten Waren gelie- 
fert. Das Warenangebot ist gro$, das Bediirfnis zu kaufen auch, so entsteht die etwa 36 
Stunden akustische Berieselung, die heute ein Sender durchschnittlich pro Tag ausstrahlt. 

Aber in einem Punkt stimmt unser Bild nicht. Der Rundfunk ist eben kein kommerzielles 
Unternehmen, bis jetzt noch nicht, sage ich lieber vorsichtig, er ist eine Kérperschaft des 
Sffentlichen Rechts. Das heift die Programme werden zwar nach der generellen Bediirfnislage 


den Gesichtspunkten geistiger Qualitit und kultureller Reprisentation entwickelt. 

So ergibt sich die kuriose Situation, dab gerade auf dem Umweg dieses Massenmediums 
sich auch der Essay wieder auf geheimen Hintertiiren in unsere Offentlichkeit einschleicht: 
ich , die unter dem Namen Nachtprogramm, 
Abendstudio oder auch direkt Radio-Essay bekanntgeworden sind. Sie wissen, daB es sich 


| 


solche Exklusivprogramme zuzulassen, médglicherweise gar zu fSrdern. Fir unser Thema kann 
nur wichtig sein, dab heute fast jeder Sender in der Bundesrepublik etwa zweimal in der 
Woche in seinem Programm je eine Stunde ausstrahlt, deren Thematik und Form in der Tat 


langen einen Autor, der wissenschaftlich gebildet ist, ohne akademisch zu werden, der kiinst- 
lerisches Gefiih] besitzt, ohne ein Komédiant zu sein. Das heift, er muS wirklich 
etwas vom Zusammenfassenden, vom Wagemutigen und doch Fundierten haben, das den 
klassischen Typus der Essayisten bestimmte. Man kann sagen, daé durch den Rundfunk der 
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Typus des Essayisten eine neue Variation erfahrt: es gibt den gesprochenen Essay — die 
gedanklich-assoziative Verkniipfung von Ideen aus einer akustischen Konzeption. Natirlich 
sind nicht alle Programme, die man in dieser Reihe sendet, reine Essays, es gibt die klassische 
Form der Hérfolge, es gibt den anspruchslosen, aber oft sehr substantiellen Vortrag, es gibt 
das schildernde Gesamthérwerk, das wir auf Deutsch gern Feature nennen, aber daneben gibt 
es sicher auch den Versuch, den eigentlichen Essay zu entwickeln. Ich verstehe nicht darunter 
das Verlesen oder Vortragen eines vielleicht schon gedruckten ys, obwohl auch dies 
seinen Sinn haben kann. Ich verstehe unter dem Radio-Essay ein’*Manuskript, das mit den 
spezifisch rundfunkeigenen Mitteln einen Gedankenkomplex entwickelt, die Vielstimmigkeit, 
die Dokumentation, die Gegenargumentation, méglicherweise den Kommentar einbezieht, 
nicht als Spiel, nicht als Szenen, nicht als Feature — sondern um einen Gedankenzusammen- 
hang zu entfalten. Sie wissen, da6 es diesen Programmtypus eigentlich erst nach 1945 bei 
uns im deutschen Rundfunk gibt. Er kam, wie so manche fruchtbare Anregung von den 
Besatzungsmichten. In der britischen Zone wurde, wenn ich recht unterrichtet bin, beim 
Norddeutschen Rundfunk zuerst dieser Typus entwickelt, der sich dann bald bei allen 
Sendern durchsetzte und heute bei aller Bedeutungslosigkeit im Gesamtprogramm doch fester 
Bestandteil des Sendeschemas ist. Es hat sich inzwischen auch schon ein Stamm qualifizierter 
Autoren herangebildet. Er ist nicht sehr gro$. So wie der literarische Essay in Deutschland 
nicht gerade bliiht, so ist auch der Radio-Essay mit guten Autoren nur miaf$ig versehen, aber 
es gibt sie: ich nenne Alfred Andersch, H. M. Enzensberger, Bastian Miller, auch manches von 
Walter Jens gehdrt hierzu. 

Ich habe mir, um das hier Gesagte einmal zu konkretisieren, die Programme angesehen, 
die ich selber im Siidwestfunk mache, und méchte Ihnen hier einige Bemiihungen in dieser 
Richtung wenigstens nennen: es handelt sich hier um Stundensendungen, was etwa 30 bis 
35 Schreibmaschinenseiten entspricht, dem Durchschnittsumfang eines Essays. Einen klas- 
sischen Essay senden wir gerade in diesen Tagen: Hans Egon Holthusen spricht zu der Frage: 
»Was ist abendlandisch? Sinn und Schicksal in der europiischen Literatur”, ein Versuch, die 
grofBen Gestalten unserer Literaturen: Odipus und Hamlet, Don Juan, Faust und Don 
Quichotte zusammenzusehen auf ihre gemeinsame Abendlindischkeit. .Tredition und Ent- 
wurzelung” heift fim anderer Beitrag von Arnold Gehlen. ,Katholische Theologie heute” 
heiSt eine Problemuntersuchung von Walter Weymann-Weyhe iiber die neuen Fragestellun- 
gen in der zeitgendssischen Theologie. ,Wege und Abwege der Soziologie” hieS ein 
kritischer Beitrag von Curt Hohoff, in dem sich der Miinchener Autor mit dem Sinn und 
Unsinn heutiger Soziologisierung auseinandersetzte, Robert Neumann, der bekannte Dichter 
und Parodist sprach eine umfingliche Selbstbesinnung zur Woche der Briiderlichkeit Mein 
Weg als deutscher Jude“. SchlieBlich denke ich an einen sehr persdnlichen Bericht des jungen 
Dramatikers Richard Hey .Schreiben fiirs Theater — Erfahrungen eines Bihnenautors“. — 
Aber ich will Sie hier nicht mit Titeln langweilen. Ich méchte nur sichtbar machen, in welchem 
Umfang essayistische Méglichkeiten heute im Funk bestehen. Es handelt sich hier um Fach- 
leute, die in zusammenfassender, tiberblickender Form aus ihrem Sachgebiet berichten und 
zwar nicht referierend, sondern mit jenem ktinstlerisch geformten und pointierten Stil, der 
eben den Essay vom blofen Aufsatz unterscheidet. Oft werden diese Sendungen spater von 
Zeitschriften nachgedruckt — ein Beweis mehr, daf es sich hier um literarisch giiltige Gebilde 
handelt. 

Ein publizistisches Instrument ersten Ranges ist heute das Fernsehen — wir kommen des- 
halb nicht umhin, die gelegentlichen Versuche, auf dem Bildschirm so etwas wie einen Fern- 
sehbild-Essay zu entwickeln, wenigsten zu erwahnen. Das alles liegt noch in den Anfangen, 
es ist iber gelegentliche Ansitze nicht hinausgediehen, es wird einstweilen experimentiert, 
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aber der Chronist hat trotzdem die Aufgabe, darauf hinzuweisen, denn es gehdrt mit zu der 
Thematik, die uns gestellt ist. So ganz am Rande, wie eine Zeitung gelegentlich einen Essay 
in ihr Feuilleton schmuggelt, so versucht auch yh ae go nae 0° mowed 
programm gelegentlich geistige Zusammenhinge in der neuen B zu - 
sieren. Daf es sich dabei nicht um Reportagen oder Filmfeuilletons handelt, versteht sich 
von selbst. Es ist der Versuch, aus der konkreten Sprache der Bilder und Zeichen Probleme 
und Gestalten geistig sichtbar werden zu lassen. So brachte der Sidwestfunk im vergangenen 
Jahr einen Bildessay tber das Problem der Zeit und Zeitlichkeit, der in einer ganz tiber- 
raschenden Weise durch raffinierte Bildmontagen philosophische Einsichten vermittelte. Man 
soll diese Versuche einstweilen nicht tibersch’tzen, aber man soll auch nicht vergessen, daf 
dieses michtigste publizistische Element unserer Sffentlichen Meinungsbildung taglich etwa 
10 Millionen Menschen erreicht. Gemessen an dieser gewaltigen Demokratisierung des 
Geistes, die damit begonnen bat, scheinen mir solche Versuche beachtenswert. 

Essay und Publizistik, meine Damen und Herren, ich bin am Ende meiner Ausfihrungen, 
ich bin es, eingestandenermafen, mit nicht ganz guten Gefihlen. Ich bin ein Publizist, aber 
meine Liebe gehdrt dem Essay. Ich bin ein wenig bekiimmert, daf ich nicht schénere Zusam- 
menhinge, tragfahigere Briicken bieten konnte zwischen meinem Fach und meiner Liebe. Ich 
sinne, wahrend ich dies bekenne, dariiber nach, warum dies eigentlich so sein mu6. Essay heift 
zu deutsch Versuch, die Wahrheit des Essays beruht darin, nur das und nichts anderes sein zu 
wollen: Versuch, also Bruchstiick, Fragment, im Fragment liegt jene ungeheuere Offenheit, 
ein Bekenntnis zum Unvollendeten, zum Unvollendbaren, das wahrscheinlich das Wesen des 
Menschen ausmacht. Gerade in dieser offenen Unvollendetheit gibt uns der Essay Ausblick auf 
Horizonte, die uns die Wissenschaft nicht bieten kann. Unsere zeitgendssische Sympathie fir 
den Essay beruht doch darin, da$ wir alle die Offenheit suchen und uns von dem redlichen 
Unvermdgen angezogen fihlen, in ihm mehr Wahrheit zu erfahren als von der Geschlossen- 
heit eines Systems. Die Publizistik aber kann mit diesem experimentellen Charakter von Lite- 
ratur nichts anfangen. Eine Zeitung braucht klare und eindeutige Dinge. Sie téuscht eine Welt 
vor, die in ihrer Weise taglich komplett, fertig und durchsichtig ist. Die Nachricht darf kein 
Bruchstiick sein, sie mu in sich das Ganze geben. Die Information soll méglichst umfassend 
sein, der Mordbericht méglichst ein kleines Shakespearedrama, in dem Ursache und Wirkung 
sich einsichtig verzahnen. Die Publizstik breitet ein kurzlebiges, aber scheinbar totales 
Panorama der Welt aus. Eine Zeitung, die den klassischen Untertitel triige: .Ein Versuch“, 
wire ein Unding, sie will nicht Versuch, sondern Ergebnis sein. Sie ist die Welt als Nachricht. 
Darin liegt alle Grenze des Journalismus. Der Essay kann das nicht, er will es nicht. Er 
bekennt sich zur fragmentarischen Weltstruktur. Darin liegt seine GréBe. 


DER ENGEL 


Vom 11. bis 14. April 1960 fanden in der Evangelischen Akademie Hofgeismar Tage 
der Besinnung in der Karwoche statt. In der von Dr. Jentsch geleiteten Tagung referierte 
zunichst der Alttestamentler der Universitit Hamburg, Professor Dr. H. J). Kraus, tiber 
das Thema . Der Engel Jahwes™. Er interpretierte ihn als Boten Gottes in Grenz- 
situationen, a!s YVersegenwartiger und Bevollmichtigter des Herrn, Grenzwichter des Hei- 
ligen, als aggressiven Widersacher und Rufer aus der Ewigkeit. Nur der Engel, der etwas zu 
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Engel vor, da der Prophet selbst sich als Bote Gottes verstiinde. In den himmlischen Mach- 
ten, den Cheruben und Seraphen nehme der alttestamentliche Glaube auch auferisraelitische 
Gottheiten auf, depotenziere sie aber und mache sie zu dienstbaren Geistern Jahwes. 
Erst in den Spatstadien des alttestamentlichen Glaubens erscheine der Engel als Mittler- 
wesen, bzw. als Interpretationsengel. Das AT besitze keine Engel-Lehre, lege aber Zeugnis 
von der mannigfaltigen Macht Gottes ab. 

Professor D. Dr. KSberle, Universitat Tibingen, sprach tiber , Die Botschaft 
derEngelim NT”. Er fihrte ungefahr folgendes aus (nach einer Zusammenfassung des 
Referenten): Der Geist der Neuzeit ist der biblischen Schau von cinem Reich der Engel 
nicht giinstig gewesen. In dem MafB, als die vordergriindige Welt tiber uns Gewalt gewonnen 
hat. sind wir blind geworden fiir jede Art von Wirklichkeit, die sich unserer ,Ingenieur- 
weisheit” entzieht. Diese Skepsis geht seit Schleiermacher auch durch die Reihen der Theo- 
logie, obwohl das Wissen um den Menschen als die Mitte der Schépfung nachdenklich 
machen kénnte, was oberhalb des Menschen sich an Schdpfungshierarchien aufbaut. 

Zur Uberwindung dieses Verschlossenseins mag dienen, sich deutlich zu machen, wie 
vielfaltig der Engel in der Botschaft Christi und im Christusleben erscheint. Wir sollen die 
Kleinen nicht verachten, ,weil ihre Engel allezeit das Angesicht des Vaters im Himmel 
sehen”. Die dritte Bitte im Vaterunser geht davon aus, da$ der Wille Gottes in den himm- 
lischen Welten unwidersprochen geschieht. Wir aber sollen unseren Willen mit dem Dienst > 
der unsichtbaren Geister in Einklang bringen. Den Phariséern macht Jesus den Vorwurf, 
da8 sie sich nicht freuen kénnen den Engeln gleich, wenn ein Siinder zu Gott heimfindet. 
In der Erzihlung vom reichen Mann und armen Lazarus erscheint der Engel als Sterbehilfe, 
der den Armen in ,Abrahams Scho“ triigt. In der Heilsgeschichte tritt der Engel an allen 
entscheidenden Stellen auf, bei der Geburt des Johannes, bei der Geburt Jesu, in der Ver- 
suchungsgeschichte, in Gethsemane und in den Osterberichten. Wenn die Erscheinung des 
Engels dabei Furcht und Zittern auslést, so werden wir dadurch gemahnt, alles Niedliche, 
Sentimentale und Kitschige von der Engelsvorstellung ganz fernzuhalten. Es mu8 niemand 
an Engel glauben, aber es kann fiir uns Geschenk und Reichtum bedeuten, wenn wir uns 
dieser Welt Gottes Sffmen. Man spricht heute gern von zeitgebundenen Vorstellungen im 
Leben Jesu. Dabei wire es besser, der Gegenfrage standzuhalten, ob wir nicht am Ende 
die Zeitgebundenen sind. Im iibrigen ist es eine merkwiirdige Inkonsequenz unserer Zeit, 
wie jedermann, Dichter, Seelenarzte und Volksmund, von Damonen sprechen. Dabei kann 
es solche dunklen Miachte doch nur geben als abgefallene Wesen der Héhe, gegen deren 
Bedrohung wir den Schutz der starken Helden Gottes um so mehr bediirfen. 

Das NT weif auch um die Gefahr der Engelverehrung. Besonders der Kolosserbrief warnt 
vor jeder Kreaturvergétterung am Himmel wie auf Erden. Das letzte Buch der Bibel berichtet 
von der Abwehr des Engels, wenn der Mensch dazu neigt, vor dem Engel niederzufallen 
und ihn anzubeten. 

Durch die Realitét der Engel und Damonen werden wir daran erinnert, da$ der Mensch 
offen ist und nicht in sich geschlossen, wie er in seiner Sicherheit wihnt. Die Lieder der 
Kirche haben davon etwas gewuSt, wenn uns beim Einbruch der Nacht die Bitte nahe- 


gelegt wird: -Durch deinen Engel die Wacht bestell, 
daB uns der bise Feind nicht fall! —* 


In zwei Nachmittagsvortrigen wurden die dichterischen und kiinstlerischen Aspekte des 
Engelthemas untersucht. Dozent D. Hans Jiirgen Baden, Hannover, interpretierte , Die 
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Mythologie der Engel bei R. M. Rilke“ und vertrat dabei den Gedanken, daf 
nicht zuletzt die Grunderfahrung der modernen Einsamkeit durch den Engel der Duineser 
Elegien gleichsam ins Kosmische hinein projiziert worden sei. 

Dr. habil. Hegemann, Wiesbaden, referierte anhand von Lichtbildern tiber , Die 
Engelsgestalt in der modernen Kunst” und wies dabei die Zusammenhiange 
zwischen dem jeweiligen Menschenbild und der entsprechenden Engelvorstellung in den 
verschiedenen Perioden der Kunstgeschichte nach. 


